PH Boletin 33

Aq;t(!oMcltga g§§os

=
=
Z
p—
=
Ll
=
-
Q
-
(o)

212

Mecanismos para la gestion y la
difusion de la informacion
historico-artistica en la era de
la globalizacion y la cibernética:

The Union List of Artist Names (ULAN)

Resumen

La indispensable puesta al dia de los recursos
que propician el desarrollo de la gestién vy difu-
sién del patrimonio histérico-artistico nos exige
la oportuna adecuacién y aprovechamiento de
las posibilidades inherentes a una poderosa
herramienta de comunicacién e interrelacién
como es el mundo internadtico. El vocabulario
estructurado conocido ULAN —The Union List
of Artist Names- se ha ido configurando en los
ditimos afios como una de estas herramientas.
Concebido en la década de los ochenta para
facilitar el intercambio de informacidn relativa a
personalidades artisticas entre diferentes bases
de datos y trabajos de documentacién del J.P.
Trust, actualmente continda siendo un proyecto
pionero en sus objetivos y estructura, que ha
sabido adaptarse a la nueva tecnologfa cibernéti-
ca, llegando a convertirse en un instrumento de
alcance interacional

Palabras claves del articulo

Sistemas de informacién y documentacidn /
Recursos internduticos / Vocabularios estructu-
rados / Artistas

Las organizaciones responsables del patrimonio
histdrico-artistico conforman un entramado de
relaciones mutuamente interdependientes, en el
que el intercambio de informacidn y el contacto
continuo con los profesionales de las disciplinas
asociadas constituyen un factor clave para su
funcionamiento. Asimismo, en la era de la globa-
lizacién, la necesidad de compartir la informa-
cién producida por los centros de documenta-
cién adquiere un cardcter prioritariamente inter-
nacional, en paralelo a las tendencias que obser-

vamos en la actividad econdmica y politica, tec-
noldgica, cultural, etc'.

Por otra parte, el crecimiento espectacular
experimentado por el mundo cibernético en
los Ultimos tiempos nos hace ya dificil concebir
nuestro propio entorno, tanto personal como
profesional, sin esta poderosa herramienta de
comunicacién e interrelacién. El volumen de
informacién al que podemos acceder desde
nuestros ordenadores en pocos segundos es
inmenso, lo cual no deja de ser un motivo de
jubilo, pero también una preocupacién cons-
tante, ya que, si esta informacién no se
encuentra debidamente gestionada, puede
quedar perdida de modo indefinido en la Red.

De hecho, la informacidn relativa al patrimonio
histérico-artistico que actualmente podemos
encontrar en Internet es muy numerosa, puesto
que son muchos los catdlogos, inventarios,
bases de datos, etc. que forman parte ya de sus
recursos. Los problemas planteados por la recu-
peracién efectiva y eficaz de la informacién no
son nuevos para las Ciencias Documentales,
que tienen aqui uno de sus campos principales
de investigacién y estudio. Es incuestionable
que el intercambio de informacién sélo es posi-
ble si ésta se encuentra documentada de mane-
ra que asegure la compatibilidad entre los
recursos, y la compatibilidad se consigue
mediante sistemas de estandarizacién. A su vez,
las herramientas que tradicionalmente se han
ido elaborando para solventar estas dificultades
—tesauros, vocabularios controlados, etc— pue-
den tener una aplicacion adecuada en Internet,
actuando como sistemas de datos estandariza-
dos Utiles para la catalogacion y documentacion
llevada a cabo por los profesionales, pero tam-
bién como bases de informacién online a las
que el usuario puede tener acceso mediante
motores de bulsqueda debidamente configura-
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dos. En este Ultimo caso, la eficacia del siste-
ma radicard, precisamente, en la flexibilidad
de su acceso, es decir, en el mayor o menor
nimero de encabezamientos que sin restric-
cién pueda utilizar el usuario para obtener
una determinada informacidn.

En funcién de todo lo dicho, el objeto del pre-
sente articulo es describir una de estas herra-
mientas a modo de ejemplo metodoldgico v,
al mismo tiempo, presentarla como una reali-
dad efectiva a la que el especialista puede
recurrir cuando lo necesite.

ULAN:
concepcion, evolucion y versiones

The Union List of Artist Names (ULAN) es,
fundamentalmente, una base de datos consti-
tuida por nombres de personalidades relacio-
nadas con el mundo de la creacidn artistica
que incluye, ademas, informacidn biogrdfica v
bibliogrdfica referida a cada una de ellas. Jun-
to con el AAT (Art and Architecture
Thesaurus) y el TGN (Thesaurus of Geographic
Names), conforma la trilogia de vocabularios
creados y gestionados por el Vocabulary Pro-
gram, departamento del Getty Research Insti-
tute (GRI) del J. Paul Getty Trust en Los
Angeles (California), por lo que responde
plenamente a la politica —guiada, a su vez, por
las necesidades expuestas mds arriba— que ha
venido inspirando hasta ahora el trabajo
desarrollado por este organismo: asegurar el
éxito y la efectividad del intercambio y recu-
peracién de la informacidn histdrico-artistica
informatizada, mediante la consistencia vy
estandarizacion de los sistemas de gestidn
empleados por los proyectos responsables
de su documentacion y difusion.

El origen del ULAN puede remontarse hasta
1984, cuando el Getty decidid crear un voca-
bulario de nombres a partir de los datos sumi-
nistrados por los proyectos que en aquella
época trabajaban bajo la financiacion del J. Paul
Getty Trust, indixando y compilando informa-
cién artistica, muchos de los cuales siguen
todavia hoy operativos. El objetivo principal
que se buscaba con la creacion de este voca-
bulario era promover la uniformidad y, por
tanto, la compatibilidad entre los diversos pro-
yectos adscritos a esta institucion, a fin de posi-
bilitar la integracién y el intercambio de infor-

macion entre ellos, hasta ese momento invia-
ble por la disparidad de los sistemas utilizados.

En sus inicios, pues, el ULAN se concibié
como un instrumento de gestidn interna, des-
tinado, principalmente, a facilitar las labores de
documentaciéon encomendadas a los proyec-
tos del Getty Trust. Sin embargo, a lo largo de
su desarrollo, se hizo evidente, no sdlo la posi-
bilidad de extender mds alld de los limites del
Getty la utilidad y efectividad de un instrumen-
to de tales caracteristicas, sino también la ver-
satilidad de la informacién y del tipo de "servi-
cios" que, debido a su conformacidn, este
vocabulario era susceptible de ofrecer a sus
usuarios. De esta forma, el ULAN, a medida
que iba adquiriendo existencia efectiva, fue
experimentando una evolucién en su concep-
cién originania, ampliando con ello su dmbito
de accidn y sus posibilidades de aplicacién.

Actualmente, la comunidad de usuarios del
ULAN rebasa con mucho las instituciones y
proyectos asociados al J. Paul Getty Trust. Al
igual que ocurre con sus otros vocabularios,
hoy dfa es una de las mayores herramientas
de uso internacional, por lo que a gestidn de
la informacién histdrico-artistica se refiere,
sobre todo a partir de su incorporacion
como una mds de las prestaciones ofrecidas
por Internet. No deja de ser un dato signifi-
cativo que el ULAN en la web reciba una
media de 36.000 visitas al mes.

Una amplia gama de profesionales se sirven
del ULAN en el desarrollo de sus respectivos
trabajos: bibliotecarios, catalogadores y docu-
mentalistas, especialistas, estudiantes y, en
general, investigadores de todo tipo interesa-
dos en la materia. A estos usuarios individua-
les se afladen mdltiples instituciones, como
museos, bibliotecas, centros de investigacion,
institutos para la proteccién de los bienes
patrimoniales, etc, las cuales pueden adquirir
la licencia del sistema para su propia gestion
interna.

Asimismo, de la extension de su uso se infiere
que el ULAN ha dejado de ser considerado
exclusivamente como un instrumento Util para
la catalogacion y documentacién; conjunta-
mente, y debido a la informacién que pode-
mos encontrar en él, se ha convertido tam-
bién en uno de los principales recursos para la
investigacion artfstica.
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Por otra parte, la evolucidon experimentada
por el ULAN nos lleva a constatar que no nos
encontramos ante un proyecto concebido Y
pensado de una vez por todas. Por el contra-
rio, nos es posible rastrear diversos preceden-
tes, prototipos, etc. que se van sucediendo a
lo largo de las décadas de los ochenta y
noventa, hasta llegar a las versiones que
actualmente podemos consultar en sus dife-
rentes formatos. Puesto que no es el objeto
de este articulo reconstruir la historia del
ULAN —de hecho, bastante fecunda®-, men-
cionaremos tan sélo sus versiones definitivas,
ya que una de las caracteristicas mds intere-
santes de este vocabulario es la de participar
de los distintos soportes que los nuevos
medios nos ofrecen para la difusion y adminis-
tracién de la informacidn.

Unas de las primeras versiones definitivas del
ULAN que vio la luz publica fue la edicién
impresa, en cuatro volimenes, de 1994
(BOWER, |. M, Y BACA, M. (eds.): Union List
of Artist Names (ULAN), New York, G. K. Hall,
[994)3 la Unica vez que esta obra se ha edita-
do en formato impreso.

Sin embargo, ya desde 1992 se venia pensan-
do que la mejor forma de publicar este voca-
bulario serfa en soporte electrdnico, debido
a las ventajas inherentes a dicho sistema. Por
una parte, se advirtié rdpidamente que la
version electrdnica serfa mds facil de utilizar y
manejar que todo un conjunto de volumino-
sos tomos. Ademds, este formato también
ahorrarfa tiempo a los usuarios, puesto que
éstos podrian aplicar directamente los nom-
bres o los datos biogrédficos capturados en
los registros del ULAN a sus respectivos tra-
bajos o, incluso, a sus propios registros de
catalogacion, en el caso de documentalistas y
bibliotecarios. A su vez, la posibilidad de
emplear el sistema booleano y el trunca-
miento en los procesos de busqueda harfa
ésta mucho mds eficiente y efectiva. A todo
lo cual hay que anadir el relativo bajo costo
del formato electrdnico y, por tanto, el con-
siguiente incremento de sus posibilidades de
acceso y de difusion.

Asi pues, en abril de 1992, se empezd a adap-
tar el software del programa ART® (Authority
Reference Tool) para su aplicacién a los datos
del ULAN. Poco después, en 1994, era lanza-
da al mercado la primera versidn electrénica
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Fig. |

GETTY VOCABULARY PROGRAM

l calendar of events ] l retum home ]

Getty Research Institute

The Union List of Artist Names Browser

Artist Name: caravaggio
eldon garnet — eldon AND garnet — gar* AND eldon — garnet OR carnet—
eldon AND (garnet OR carnet)

‘ Search ‘ ‘ Clear ‘ ‘ Pop-up search window

Version 2.0, Updated 8/5/99

Fig. 2
New Search

GETTY VOCABULARY PROGRAM

l calendar of events ] l return home ]

Getty Research Institute
Click on a name to see the full ULAN record, or select the checkboxes of several

records and then the View Selected ULAN Name Records button Help
‘ View Selected ULAN Name Records ‘ ‘ Clear Checkboxes ‘

(Search translated to: caravaggio)

Number of Matching Name Records (clusters): 8

|I. v Caravaggio, Michelangelo Merisi da
(Italian painter, 1573-1610)

A. Caravaggio
After Caravaggio
Caravaggio
Caravaggio, Michelangelo Merisi (wrongly Merigi, Amerigi or Amerighi)
M. A. Caravaggio
M. A. Caravaggio
M.A. de Caravaggio
M. Angelo Caravaggio
Michael Angelo Caravaggio
Michael Angelo da Caravaggio
Mich. Ang. Da Caravaggio
Michelangelo Amerighi da Caravaggio
Michel’Angelo Caravaggio
Michel Angelo da Caravaggio
Michel Angelo da Caravaggio
Michelangelo da Caravaggio
Michelangelo Merisi, called Caravaggio
Michelangelo Merisi da Caravaggio
Michele Angelo di Caravaggio

2. Cecco del Caravaggio
(Italian painter, act. 1619)
Caravaggio, Cecco del
Del Caravaggio, Cecco

3.  Ghisoni, Fermo di Stefano (Fermo da Caravaggio)
(Italian painter, ca. 1505-1575)
Fermo da Caravaggio
4. Lazari da Caravaggio, Francesco
(Blacksmith, ante 1501-post 1511)
5. Mangone, Giovanni
(Italian architect and sculptor; born Caravaggio (ltaly); died
Rome (ltaly), 1543)
Giovanni da Caravaggio
Giovanni, da Caravaggio

Fig. I: Reproducién del portal de entrada del ULAN.

Fig. 2: Reproducién del listado de todos los registros compilados en el ULAN, cuyo encabezamiento incluye de

algin modo el nombre buscado.

NOTA: Las figuras |, 2, 3 y 4 reproucen el contenido original de las correspondientes pdginas web, que no han sido

capturadas al no ofrecer suiciente calidad para la impresion.
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del vocabulario (Union List of Artist Names: The
Authority Reference Tool, Version I.0, New York,
G. K. Hall & Co., 1994), coincidiendo con la
publicacion de los cuatro volimenes de la edi-
cién impresa. Este formato, no obstante, ha
dejado de producirse y de utilizarse en nues-
tros dfas, ya que, al ser un programa para
MSDos, se considera ampliamente superado
por los nuevos sistemas.

Actualmente, el ULAN se encuentra disponi-
ble en dos formatos electrénicos, ademds de
la version Web: MARC (USMARC Authorities
Format) y REC (ASCIl), los cuales permiten a
los usuarios importar datos a sus propios sis-
temas independientes. Estas versiones estdn
pensadas, especialmente, para aquellas insti-
tuciones interesadas en desarrollar sus pro-
gramas particulares de informacién y gestién*.

El dltimo paso en el desarrollo del ULAN lo
constituye su integraciéon en Internet (http:/
shiva.pub.getty.edu/ulan_browser/), por lo
que se nos hace evidente que éste evolucio-
na de modo paralelo al propio desenvolvi-
miento de los recursos y procedimientos
tecnoldgicos. Asf, visitando la direccién arriba
sefialada, podemos acceder gratuitamente a
la informacidn que actualmente se encuentra
registrada. Sélo tenemos que introducir el
nombre en el casillero sefialado (fig. 1), y un
listado con todos los artistas designados por
dicho nombre —junto con sus multiples nom-
bres alternativos— se despliega ante nosotros

(fig. 2).

Después, una vez seleccionado el que nos
interesa, se nos muestra el registro con la
informacién relativa al artista en cuestion

(fig. 3).

Ademds de la facilidad de obtener directa-
mente en las pantallas de nuestros ordenado-
res los datos que buscamos, la version Web
del ULAN comporta una ventaja fundamental
respecto de las demds, y es su absoluta actua-
lizacién. Mientras que la edicién impresa de
1994 representa el estado de las investigacio-
nes en aquella fecha, la versiéon Web se man-
tiene completamente al dfa, incorporando de
forma continua nueva informacién o modifi-
cando la ya existente. Asimismo, esta version
permite al usuario estar en conexién online
con los otros dos vocabularios del Getty
—AAT y TGN-
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Caracteristicas y factores individualiza-
dores del ULAN

Por lo que concierne a las caracteristicas
generales que definen el ULAN como tal
vocabulario de artistas, pese a la evolucidn
experimentada, sus origenes y su propio pro-
ceso de configuraciéon han determinado
muchos de sus rasgos esenciales; especial-
mente su alcance, el tipo de informacion
registrada y su metodologfa.

Alcance y volumen

En lo referente al alcance, el ULAN adopta
una actitud globalizadora y universalista: los
registros compilados se extienden, cronoldgi-
camente, desde la Antigliedad hasta el pre-
sente, incluyendo, a su vez, cualquier lugar
geogrdfico. No obstante, éste es uno de los
aspectos en el que se hace mds evidente la
influencia del modo como el vocabulario se
fue constituyendo; hay que tener en cuenta
que la obra descrita representa la "acumula-
cién" de los datos contribuidos por los pro-
yectos del Getty que originariamente colabo-
raron en su creacién, de ahfi que el mayor
énfasis recaiga sobre las dreas que éstos tra-
bajaban, es decir, artistas y arquitectos post-
medievales v, principalmente, de la Europa
Occidental y Norteamérica.

A su vez, el alcance del ULAN no se restringe
a los artistas individuales, sino que también
quedan registradas en él las corporaciones vy
colectividades —grupos, talleres, instituciones,
sociedades, etc— de cardcter artistico (ej.: The
Studio West Architects, Barrott, Marshall and
Montgomery y otras). Estas agrupaciones no
tienen por qué ser entidades legalmente insti-
tuidas (ej. Aegisthus Group), ni siquiera tener
un nombre especificamente reconocido.
Cuando aquél no existe, los propios editores
se encargan de su construccidn (ej.: Soissons
atelier, della Robbia family). También podemos
encontrar en el ULAN referencias a artistas
andénimos, de nombre desconocido, pero cuya
mano o estilo ha sido identificado de alguna
forma por los historiadores y especialistas (ej.:
Wind-blown Ivy painter, Master of the Ovile
Madonna...).

En cuanto al volumen de los registros conte-
nidos, la edicidn impresa engloba, aproxima-
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New Search
GETTY VOCABULARY PROGRAM [ calendar of events | [ return home
ULAN Name Record
[6826]

Caravaggio, Michelangelo Merisi da [BA, GC, PR, WI]
(Italian artist, 1571-1609-1610)
(Italian artist, 1571-1609/10)
(Italian painter, 15692-1609)
(Italian painter, 1573-1610)

A. Caravaggio

After Caravaggio
Caravacci

Caravaccio

Caravach

Caravacho

Caravacio

Caravage

Caravaggi

Caravaggio
Caravaggio, Michelangelo Merisi (wrongly Merigi, Amerigi or Amerighi) da
Caravaggo

Caravagio

Caravege

Carragio

Carraiagio

Carravage
Carravaggio
Carravagio

Carravago

Carvaggio

Corravagio

Garavaggi

le Caravage

M.A. Caravaggio

M. A. Caravaggio
M.A. Caravagio

M. A. Caravagio

M.A. Carravaggio

M. A. Carravaggio
M.A. Carravagio

M.A. da Carravaggio
M.A. de Caravaggio

M. Angelo

M. Angelo Caravaggio
M. Angelo Carravaggio
M. Angelo Carravagio
M. Angelo da Caravagio
M. Carravagio

Micael Angel

Mic. Angelo Carravaggio
Michael Angel Caravacho

Bibliography:

[Wi]
el
[GC]
[BA, PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[GC, PR]
[
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]
[PR]

*Bénézit; *Bolaffi; Cinotti, M., QUADERNI DI PALAZZO VENEZIA 6 (1989) 79-94; *Diz. Biog. Ital.;
*Encyc.world Art; Getty Photo Study Coll. (Ptgs.); Moir, CARAVAGGIO (1982), p. 9; New York (NY, USA),
Metropolitan Mus., AGE OF CARAVAGGIO (Feb 5-Apr 14 1985), p. 198; *RILA/BHA; *Thieme-Becker

*See full citation in ULAN bibliography.

Fig. 3: Reproducién del registro del ULAN con la informacién biogrdfica entre paréntesis; a continuacién, el listado de
nombres utilizados para la designacién del pintor italiano; y, finalmente, la informacién bibliogrdfica, con referencias

abreviadas.
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damente, 200.000 nombres que representan
a unos 100.000 artistas y arquitectos; y la
version Web, unos 220.000.

Por lo que respecta a la procedencia de los
datos, el grueso de la informacién que actual-
mente constituye el ULAN fue tomada,
como ya mencionamos, de los de diversos
proyectos financiados por el J. P. Getty Trust:
The Avery Index to Architectural Periodicals, The
Census of Antique Art and Architecture Known
to the Renaissance, The International Repertory
of the Literature of Arte (RILA), The Provenance
Index, The Witt Computer Index, The Photo
Studio Collections of the AHIP y The Witt Chec-
klist of Painters c. 1200-1976. Los datos con-
tribuidos por ellos, que ya habfan sido utiliza-
dos en la edicién interna del ULAN de 1988,
fueron completamente actualizados entre
mayo y junio de 1990. En esas mismas fechas,
se incorporaron las informaciones de dos
nuevos contribuidores: The Foundations for
Documents of Architecture y The . Paul Getty
Museum. Poco después, en abril de 1992,
fueron integradas en la base algunas referen-
cias cruzadas adicionales, asf como citas
bibliogrdficas procedentes de la BHA (Biblio-
graphy of the History of Art), sucesor del
RILA. De esta forma, en los primeros afios de

la década de los noventa, quedaba constitui-
do el corpus de datos fundamental que com-
pone el ULAN.

Pero, si como hemos dicho, el ULAN no fue
un proyecto pensado de una vez por todas,
tampoco se trata de una obra concluida y
acabada, segin hemos podido comprobar al
hablar de la versién Web. Desde el primer
momento, se concibié como un vocabulario
abierto, y los que se encargan de su gestidn
contindan trabajando diariamente en la
actualizacién y expansion de los datos que
éste nos ofrece. Es, pues, una obra en evolu-
cién y crecimiento constante, en la que, en
consecuencia, el concepto de desfase no tie-
ne cabida. La expansidn del ULAN se realiza
a partir de las informaciones contribuidas,
ademds de por los proyectos internos del
Getty, por una variedad de colaboradores
externos, individuales y colectivos. Entre
ellos cabe destacar: The Canadian Centre for
Architecture, The Frick Art Reference Library de
Nueva York y The Cleveland Museum of Art.
Para aunar criterios y conseguir la uniformi-
dad en estas contribuciones, el Getty editd,
en 1998, The Guidelines for Contributions, cua-
derno en el que se recogen las principales
directrices y reglas que deben ser observa-

roles
sculptor
architect

geographic
location

Douai (Flanders)
Florence (Italy)

Logical focus of a ULAN
record 1s the artist

notes

Douai, but active in Florence for 50

from RenaissanceMannerism to

ate Renaissance sculptor, native of
years; was instrumental in transition

gnternational Barogue style through ..

names
| Giambologna
ean de Boulogne

life dates
ca. 1529-1608

elated people
student of:
Jacques du Broeucq

Woman Bathing, ca. 1559
marble, 115 em (height)
J. Paul Getty Museum, 82.54.37

Fig. 4: Documentacion cedida por Patricia Harpring, Managing Editor del Vocabulary Program.
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das por los colaboradores potenciales del
vocabulario®.

El dominio espafiol, por su parte, experimen-
t6 en la primavera de 1999 un notable incre-
mento gracias a las contribuciones recibidas
de la Frick Art Reference Library, que ha apor-
tado mds de mil registros. No obstante,
resulta paraddjico que sea una institucion
americana la encargada de expandir este
ambito, y es que todavia el equipo editorial
del ULAN no ha podido conseguir, pese a
sus deseos, la colaboracién de ninguna insti-
tucién espaiola. Es fdcil pensar, sin embargo,
que serfa enriquecedor, no sélo para el
ULAN sino para el propio desenvolvimiento
de las investigaciones artisticas en nuestro
pafs, el apoyo de instituciones espafolas
especializadas, cuyos datos, nuevos e inéditos
para este vocabulario, sean susceptibles de
ampliar y completar la informacién recogida
ya en esta fuente.

Informacion y estructura: metodologia
y utilidades

Son diversos los aspectos que han contribui-
do al éxito del ULAN vy a su empleo masivo
por parte de la comunidad de estudiosos e
investigadores del arte. Pero, principalmente,
son los rasgos novedosos que lo singularizan
respecto de las demds obras de este tipo los
que se han constituido en el incentivo mads
poderoso ‘. Aunque es cierto que el mercado
estd repleto de diccionarios biogréficos y
enciclopedias de artistas, también es verdad
que las caracterfsticas del ULAN lo convier-
ten en un instrumento Unico: el modo como
se combina, presenta y se accede a la infor-
macién, de lo cual hablaremos a continua-
cién, hacen de él un vocabulario exclusivo,
sin paralelo con ningtin otro. Como dice
Patricia Harpring, una de sus principales res-
ponsables: "el ULAN fue en su dfa un proyec-
to pionero, y todavia lo continda siendo"’,
puesto que adn no ha aparecido un vocabu-
lario de caracteristicas similares.

Si atendemos a la informacién propiamente
dicha, ésta aparece organizada en una estruc-
tura conceptual en la que el foco central no
es otro que el artista o corporacién de artis-
tas en cuestion (fig. 4).
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Cada registro de este vocabulario, configura-
do por una individualidad o agrupacidn artfs-
tica diferente, se ajusta a dicha estructura,
que pasa asi a conformar el armazdn general
a partir del cual se construye la totalidad del
ULAN.

En lineas generales, son dos los factores princi-
pales que definen los registros de este vocabu-
lario, los cuales, ademds, constituyen dos
importantes elementos de individualizacién
por lo que respecta a la generalidad de voca-
bularios y enciclopedias de artistas.

El primero de ellos es consecuencia, una vez
mds, de sus propios origenes, teniendo, asimis-
mo, una implicacién directa en la metodologfa
seguida en su proceso de formacién. Nos
referimos a lo que el equipo editorial del
ULAN ha llamado clustering —traducido
ampliamente, "agrupacién'—, es decir, la reu-
nidn en un mismo registro de toda la informa-
cién y de todos los nombres referidos a un
artista aportados por los distintos proyectos
contribuidores. Este registro aparece en el
cuerpo del ULAN encabezado por una entra-
da determinada, constituida, a su vez, por uno
de los nombres con los que, en algin momen-
to dado, ha sido designado el artista o corpo-
racién artistica.

Pues bien, al seguir este sistema en la elabo-
racién del vocabulario, se pudo constatar que
muchos de los datos proporcionados por las
fuentes para un mismo artista entraban en
conflicto, que otros eran redundantes, mien-
tras que los nombres utilizados a lo largo de
la historia para su designacion se multiplica-
ban sin cesar. Esta evidencia dio lugar a que
el equipo responsable del ULAN tomara
entonces una decision que llegarfa a ser tras-
cendental para el vocabulario, puesto que
afectarfa a la concepcién misma sobre la que
actualmente se funda. En primer lugar, se
optd por eliminar la informacién redundante,
economizando, asf, tiempo y espacio, pero,
en cambio, se resolvié dejar tal cual los datos
en conflicto, segln éstos habfan sido aporta-
dos por las distintas fuentes. De esta forma,
lo que hoy dia se nos ofrece es un conjunto
de registros en el que cada uno se constituye
por una multiplicidad de nombres y de datos
biograficos, sin que se obvien los que entran
en contradiccién. Estos datos, a su vez, apa-
recen atribuidos al proyecto concreto del

217
New Search
GETTY VOCABULARY PROGRAM [ calendar of events | [ return home
ULAN Name Record
[8637]
Casolani, Alessandro [BA, GC, PR]
(Italian artist, 1552-1606) [WC]
(Italian painter, 1552/53-1607) [BA, GC, PR]
Alessandro Casolani [PR]
Alessandro della Torre [PR]
Alessandro di Agostino Casolani [PR]
Casolani, Alessandro di Agostino [GC]

Casolani, Alessandro di Agostino (Alessandro della Torre)

Bibliography:

(wc]

Bagnoli, ARTE A SIENA SOTTO | MEDICI, 71-72 (docs.);

*Bolaffi; *Diz. biog. ital.; *RILA/BHA; *Thieme-Becker

*See full citation in ULAN bibliography.

Fig. 5: Reproducién del registro referido a Alessandro Casaloni, con la respectiva informacién biogrdfica y bibliogréfi-
ca, asf como con los nombres alternativos identificados en la literatura artistica para su designacién

que han sido tomados, el cual queda designa-
do por un acrénimo que lo identifica (fig. 5).

Es este aspecto, consustancial del ULAN, el
que nos permite hablar de una estructura
intelectual de multiples puntos de vista y de
una aproximacion pluralista, como caracters-
ticas fundamentales del vocabulario que
comentamos.

El segundo factor al que nos referiamos es la
ausencia de nombres preferidos o autoriza-
dos. De hecho, una de las ventajas que ofre-
ce el ULAN es, precisamente, que en él
podemos encontrar todos los nombres que
han sido utilizados para designar a un mismo
artista a lo largo del tiempo, sin que ninguno
de ellos se prescriba en su uso como término
preferente. Por eso, el ULAN no puede ser
considerado, en ningdn caso, un vocabulario
controlado, sino que funciona, Unicamente,
como un vocabulario estructurado que ofre-
ce mdltiples puntos de entrada a la informa-
cién contenida en €I, adecudndose, asi, a las
tendencias mds actuales en el campo de la
documentacion y a la flexibilidad de acceso
arriba mencionada.

Este aspecto se ajusta también a los propios
objetivos del proyecto, puesto que uno de los
fines del ULAN es representar la realidad del

uso por lo que a la designacion de los artistas
se refiere, caracterizada, precisamente, por su
pluralidad y diversidad, permitiendo, conjunta-
mente, a sus contribuidores juzgar y elegir por
sf mismos, y segun criterios locales, el nombre
mds conveniente en cada caso.

Ademds, como sefiala Murtha Bac?8, hay que
tener en cuenta las ventajas que este factor
ofrece desde el punto de vista de la investiga-
cién: al compilar todos los nombres actualmente
constatados que hacen referencia a un artista,
no sélo tenemos mdltiples puntos de acceso a la
informacion relacionada con él, sino que tam-
bién podemos utilizar el ULAN para verificar
que en todos los casos estamos hablando del
mismo artista, pese a que los nombres hallados
en las diversas fuentes consultadas sean diferen-
tes. Asi, en el efemplo del pintor italiano Ales-
sandro Casaloni (vol. |, p. 494) (fig. 5), pode-
mos constatar que tanto este nombre, Alessan-
dro Casaloni, seglin aparece registrado en el
Provenance Index, como Alessandro della
Torre, designacion encontrada en la BHA, se
refieren a un dnico individuo.

Por supuesto, existe un nombre seleccionado
entre todos que funciona como entrada prin-
cipal, bajo la cual se redne toda la informa-
cién. El resto de las variantes reenvian a este
nombre, bien mediante referencias cruzadas



PH Boletin 33

ENTRY FORM NAME

AN

CONTRIBUTOR
ACRONYMS

N

Man Ray AV BA GC )G PR WI
(American artist, 1890-) wcC
(American artist, 1890-1976) WiI
sloehia e (American painter, 1890-1976) PR
STRINGS
~__ (American painter, photographer, 1890-1976) BA
o (American painter, photographer, and sculptor, 1890-1976) GC
(American , 1890-1976, active France) )G
(Artist, photographer, Paris, 1890-1976) AV
(Engraver, 1890-1976) WiI
Bibl:
* Auer, Encyc.photographes; * Contemp.pho-
BIBLIOGRAPHIC togs.,1988; * Ecyc.world art; Getty Photo Study
CITATIONS — Coll,; * Libr.of Congr. Name Auth. File; NY Times
| obit; * Oxford comp. 20c.art * Phaidon 20c.art
RILA/BHA; * WW Amer. Art, 1989 necrol.; ¢
WWWAmer.art

Radenski, Emmanuel AV
VARIANT Ray PR
Rudnitsky, Emmanuel WiI
Rudnitzky, Emmanuel BA

Radenski, Emmanuel — see Man Ray

CROSS-REFERENCES

Ray — see Man Ray
—————— | Ray, Man — see Man Ray

Rudnitsky, Emmanuel = see Man Ray
Rudnitzky, Emmanuel — see Man Ray

AV Avery Index
BA Bibl Hist of Art

CE Census Antique Works
FA Fndn Docs of Arch

GC Getty Ctr Photo Study Coll

Fig. 6: Reproducién del registro de la edicién impresa en el que se puede observar el formato empleado y la distri-

bucién de sus distintas informaciones

en la versién impresa, bien mediante un siste-
ma de relaciones internas en las versiones
informdticas y cibernética que vinculan dichas
variantes con el nombre principal. Sin embar-
g0, en ningln caso se puede interpretar éste
dltimo como un término preferente, sino que
responde sin mds a la necesidad de organizar
y distribuir de algin modo la informacién en
el conjunto del vocabulario. De hecho, cual-
quiera de las variantes puede ser utilizada en
los procesos de busqueda, recuperdndose, en
todos los casos, la informacién agrupada bajo
la entrada principal. De acuerdo con la polfti-
ca que inspira el ULAN, su eleccién viene

determinada por la realidad del uso, prefi-
riéndose los nombres vernaculares y los que
aparecen con mayor frecuencia en la literatu-
ra artistica.

Por lo que respecta al tipo de informacion
ofrecida, ésta se constituye a partir de cuatro
grupos de datos: nombres, detalles biografi-
cos, referencias bibliogrdficas y contribuidores.
Durante el proceso de desarrollo, el equipo
editorial del ULAN advirtié que la clase de
datos seleccionada se adecuaba, ciertamente,
a los objetivos del nuevo vocabulario, pero
también hay que tener en cuenta que la pre-
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sencia de estos tipos de informaciones se
encontrd determinada por la que ya se halla-
ba recogida en los proyectos contribuidores,
puesto que era la que podfa ser aportada
facilmente por aquéllos. En la fig. 6 aparece el
formato del registro en la edicién impresa vy
cémo se distribuyen en él los datos respecti-
vos; también se pueden verificar en la version
Web (fig. 3).

En lo que concierne a los nombres, siguiendo
el principio ya aludido, se compilan todos los
actualmente conocidos para la designacién
de un artista determinado, incluyéndose seu-
ddnimos, diminutivos, variantes linglisticas u
ortogriéficas, apodos, patronimicos, nombres
locales e, incluso, nombres incorrectos publi-
cados, ya que estos Ultimos, al igual que los
demds, también proveen posibles puntos de
acceso, en la medida en que pueden ser
encontrados en las fuentes consultadas por
los especialistas. Estos nombres se registran
de modos distintos:

|. Encabezamiento (Entry form name): como ya
hemos dicho, es el nombre bajo el cual apa-
rece reunida toda la informacion referida al
artista que éste designa. Este, por su parte,
sigue la secuencia alfabética mediante la que
se ordena la totalidad de los nombres que
conforman el vocabulario en la versién
impresa.

2. Variantes (variant names): constituye el con-
junto de los restantes nombres utilizados
para la designacidn del artista y que, por tan-
to, afternan en las fuentes con el que ha sido
seleccionado como entrada. Estas variantes,
que se sitdan en el registro debajo de la
informacion bibliogrdfica, ordenadas alfabéti-
camente y acompafadas del acrénimo que
identifica al proyecto del que han sido toma-
das, conforman, a su vez, dos grupos:

2. I. los nombres que fueron seleccionados
como preferentes por sus respectivos
proyectos (project-preferred names), des-
tacados en negrita;

2. 2.y el resto de las variantes en general (non-
preferred variant names).

La informacién biogrdfica, por su parte, incluye:
fecha y lugar de nacimiento y muerte; naciona-
lidad; cuftura o etnia; sexo; actividades; lugar o
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lugares en los que estas actividades se desa-
rrollaron; personas relacionadas; y aquellos
acontecimientos significativos en la vida o
carrera profesional del artista.

Esta informacion aparece configurada a modo
de multiples cadenas de datos (biographic
strings). Estos son registrados previamente por
los distintos contribuidores en campos separa-
dos. Posteriormente, es el equipo redactor del
ULAN el encargado de conjuntarlos para for-
mar las referidas cadenas, tal y como se ofre-
cen en su configuracidn final al usuario. Segin
se puede observar en las figs. 3 y 5, estas
cadenas aparecen entre paréntesis después de
la entrada, listadas en orden alfabético y con el
acrénimo del contribuidor respectivo en el
margen derecho. Existe no obstante, una
cadena preferente, determinada por un algo-
ritmo, que es la Unica que se muestra en la
primera visualizacién del registro (véase fig. 2)

Esta "nueva" multiplicidad se ajusta a la politica
del ULAN de no priorizar ningin tipo de
informacién, recogiendo, de este modo, tanto
la variedad, como la disparidad de los datos
referidos a un mismo artista que pueden ser
encontrados en las diversas fuentes existen-
tes. Corresponde, pues, al especialista o inves-
tigador decidir cudl de ellos se aviene mejor a
su propia busqueda o investigacion, al mismo
tiempo que se le permite confrontar informa-
ciones no sdlo dispares, sino, a veces, también
contrarias.

Asimismo, son estas cadenas de informacion
biogrdfica las que nos permiten distinguir los
"homdgrafos" del ULAN, es decir, las distintas
personalidades que comparten un mismo
nombre: ej.: Smith, Robert (Scottish architect);
Smith, Robert (British painter, soldier, architect
in India, 1787-1873); Smith, Robert (American
artist, 20th cen.).

El conjunto de fuentes utilizadas por los con-
tribuidores en la investigacidn llevada a cabo
es lo que constituye la informacion bibliogrdfica
propiamente dicha, englobando en su totali-
dad casi 24.000 referencias distintas. Estas
fuentes son de muy diversa indole: publicadas,
como diccionarios biogrdficos, enciclopedias,
articulos de revistas, libros especializados;
documentos primarios, como inventarios,
colecciones; opiniones verbales, verificaciones
telefénicas, etc.

Tanto en la edicién impresa como en la ver-
sién Web, las referencias bibliogréficas apare-
cen reunidas bajo el registro correspondiente,
por lo que se obtiene, asf, una especie de
"dossier" conformado por el conjunto de fuen-
tes en las que es posible encontrar informa-
cién sobre el artista en cuestion.

El ditimo grupo de informacidn lo constituyen
los acrénimos, formados por dos caracteres.
Como venimos diciendo, estos acrénimos se
utilizan para identificar los diversos proyectos
contribuidores, que quedan, de este modo,
asociados a las respectivas informaciones
aportadas por ellos.

Ademds de todo lo dicho, como tal vocabu-
lario estructurado, el ULAN cuenta con un
importante conjunto de relaciones internas,
que, ademds de construir su armazdn respec-
tivo, también se constituye en una valiosa y
versdtil fuente de informacion para el usuario.
Los tipos de relaciones se adecuan a las que
nos suelen ofrecer los tesauros convenciona-
les: jerdrquicas, asociativas y de equivalencia.
Las relaciones jerdrquicas se establecen, fun-
damentalmente, entre las corporaciones, ins-
tituciones u organizaciones y sus respectivas
subdivisiones administrativas o funcionales.
Las relaciones familiares —ej.: hijo de, padre
de, etc.— no son consideradas relaciones
jerdrquicas en el ULAN, sino relaciones de
cardcter asociativo. Generalmente, éstas son
las que interconexionan las distintas persona-
lidades incluidas en el vocabulario, segin
diversos criterios de relacidn: miembro de,
discipulo de, profesor de, etc. Por su parte,
las relaciones de equivalencia son las que se
establecen entre los nombres que funcionan
como sindnimos en la designacidn de un mis-
mo artista o institucidn.

En cuanto a las normas utilizadas por el Getty
para la construcién del vocabulario, estas son
fundamentalmente: CIHA / TIME; AITF /
CDWA ; ADAG / FDA; AACR2,

Podemos concluir, pues, reafirmandonos en
lo ya sefialado: el ULAN se ha constituido,
por derecho propio, en uno de los principa-
les recursos para la Historia del Arte: la plu-
ralidad de sus usos, la diversidad de sus for-
matos y la multiplicidad del tipo de informa-
cién que nos ofrece hacen de esta obra, por
otra parte en crecimiento continuo, una

219

herramienta polivalente y versdtil, un instru-
mento eficaz que todo interesado en la
investigacién del arte, en cualquiera de sus
vertientes, deberfa, al menos, conocer. Asi-
mismo, su interés y participacion activa en el
desarrollo de las recientes tecnologfas nos
permiten definilo como un factor de dinami-
zacién por lo que al avance de los nuevos
medios para la gestién y difusidén de la infor-
macion histérico— artistica se refiere.

Notas
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