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MPORTANCIA DE LA COLABORACION

Los articulos que sobre arte se escriben tradicional-
mente, no suelen tener en cuenta el estado de con-
servacion de la obra, intervenciones o envejecimiento
de los materiales. Es erréneo pensar que los bienes
estudiados no han sufrido algiin cambio desde su cre-
acién, o que éste carece de la relevancia necesaria pa-
ra influir en su apreciacion estética.

Prescindir de estos elementos, durante la investiga-
cién, puede llevar a conclusiones equivocadas, como
por ejemplo en el caso de la obra de Cotdn titulada
“La Dolorosa”, atribuida a Francisco Enriquez, pintor
granadino que se ocupd de “restaurar” los cuadros en
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1838, cambiando de tal manera su aspecto que hizo
pensar posteriormente que eran suyos.

Antiguamente los profesionales dedicados a conser-
var y restaurar el patrimonio histérico, en su mayorfa,
no elaboraban informes del proceso. En el mejor de
los casos, como en el cuadro titulado “La Virgen des-
pertando al Nifio", se puede encontrar que de la
“restauracion” que se hizo en 1953, pegan en el re-
verso del bastidor una breve resefia de la interven-
cién escrita a mano.

Hoy dfa, en ambas disciplinas, los profesionales estdn
corrigiendo estos fallos poco a poco, con la introduc-
cién progresiva de Métodos Cientfficos v la realizacidn
de investigaciones en colaboracién con Quimicos, Fisi-
cos, Bidlogos, Gedlogos, etc.

En este proceso de evolucidn y difusidn se considera
el estudio del arte como una ciencia integradora, es
decir; que incorpora métodos nuevos sin dejar de lado
los tradicionales, linea seguida en mi tesis, tomando la
obra de fray Juan Sanchez Cotan como ejemplo.

El por qué de este pintor y no otro es sencillo, siendo
sus bodegones obras de talla internacional, su produc-
cién religiosa estd infravalorada por los estudiosos del
arte, salvo excepciones como el profesor Orozco,
que escribe sobre su vida y cataloga sus obras (1993,
libro monogréfico sobre Cotdn).

La tendencia general es considerarlas como una “pa-
radoja” frente a la gran calidad de los bodegones, ig-
norando las consecuencias negativas que su mal esta-
do de conservacién aporta sobre la apreciacion
estética final del cuadro.

Analizar los 53 cuadros pertenecientes al Museo de
Bellas Artes de Granada desde un dngulo mds técnico,
incorporando el punto de vista del investigador actual
contrastando documentos y datos analiticos, para
aportar otros nuevos, es la meta del método seguido,
que a continuacién veremos.

ESTUDIO HISTORICO

Tanto la revisién bibliogrdfica sobre el tema, como el
estudio de documentos, catédlogos, informes de res-
tauracién, fichas y archivos de la época, son la base ini-
cial de toda investigacion. El objetivo es conocer lo
que existe antes de pretender; en el mejor de los ca-
sos, aportar algo nuevo sobre el tema.

Sobre Sdnchez Cotdn se conocen documentos tan
importantes como su partida de Bautismo (25 de ju-
nio de 1560), y la de sus tres hermanos, que nos sir-
ven para elaborar su drbol genealdgico.

Otros documentos de especial relevancia para ela-
borar su biografia, son el Testamento (10 de agosto
de 1603), paso previo a su ingreso como postulante
en la Cartuja de Granada, el Inventario de sus bienes

(13 de agosto de 1603) y el informe de limpieza de
sangre (29 de julio de 1604), que se hace para este
mismo fin.

Por medio de historiadores coetdneos suyos se cono-
cen otras fechas y anécdotas como que muere el 8 de
septiembre de 1627, el mismo dfa de su ingreso o que
se autorretratd en el cuadro titulado “La aparicidn de
la Virgen del Rosario a San Bruno”.

El conocimiento del ambiente histérico y social de los
siglos XVI'y XVII, asf como los procedimientos pictdri-
cos y la elaboracién de un cuadro de pigmentos em-
pleados en su tiempo, son datos que sirven como re-
ferencia a los andlisis posteriores.

HISTORIA MATERIAL DE LAS OBRAS

La recopilacién de fotos antiguas de los cuadros, fi-
chas museograficas y cualquier noticia relacionada
con ellos o el lugar donde estuvieron ubicados des-
de que se pintaron hasta nuestros dfas, es una infor-
macién muy valiosa para entender su estado de
conservacion.

El lugar geogréfico donde ha estado situada o sea el
andlisis medio ambiental de las condiciones de hume-
dad, temperatura y contaminacién, junto con el trato
recibido por parte del hombre, son factores que re-
percuten en su estética y conservacion.

|. “Aparicién de la
Virgen del Rosario a
San Bruno”. Fray
Sénchez de Cotdn.
Fotograffa con luz
ultravioleta.
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2. "La aparicién de la Virgen del
Rosario a San Bruno” Fray
Sénchez de Cotdn. Detalle.

Dependiendo de la benevolencia con que estos hayan
actuado sobre ellas a través del tiempo, podemos
apreciarlas como los objetos singulares que son de un
valor artistico e histdrico Unicos.

Si miramos atrds, en la vida de los cuadros pintados
por fray Juan, desde que se produjo la Desamortiza-
cién de Mendizdbal en 1835-37, hasta nuestros dias es
bastante desafortunado para su conservacién. Siendo
la primera medida tomada con los cuadros interveni-
dos para el futuro Museo, el despojarlos de sus mar-
cos Y bastidores.

A lo largo de los afios siguientes y como consecuen-
cia de las malas condiciones ambientales y del nefasto
almacenaje, las “restauraciones” se van sucediendo y
algunas sufren hasta una docena de ellas. Son inter-
venciones que coinciden en el tiempo con el cambio
de la direccién del Museo o con motivo de alguna
exposicion.
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Y en el caso de las que actualmente se encuentran de-
positadas en la Cartuja, que presentan el peor estado de
conservacion, se sabe que sirvieron para decorar los al-
tares de la plaza de Bibarrambla en las fiestas del Corpus
devolviéndolas sin moldura y estropeadas ya en 1839.

Recopilando las noticias de los catdlogos v fichas de
los archivos del Museo, se puede elaborar un cuadro
de las restauraciones. Las operaciones que se reali-
zan consisten en forrados, recolocacién de bastido-
res y marcos, limpieza, reintegracién y barnizado de
las obras.

ELABORACION DE FICHAS

Una vez recopilados todos los datos posibles y elabo-
rados los cuadros citados, se deben reflejar y actuali-
zar los mismos, en fichas personales que nos ayudan
posteriormente en el andlisis de los datos técnicos. Es-
ta informacién se comprueba, complementa y corrige
con la observacién de las obras in situ.

En las fichas que para el catdlogo elaboré, los aparta-
dos que hice fueron los siguientes: tftulo/s, nimeros y
medidas dadas en los distintos catdlogos, técnica, pro-
cedencia, época, datos sobre el marco, ubicacién en el
momento del estudio, estado de conservacidn e inter-
venciones sufridas, descripcidn, obras con la misma te-
mética en el apartado “otros”, exposiciones, bibliogra-
fia, muestras tomadas y fotograffas.

REALIZACION DE FOTOGRAFIAS

Las fotografias se emplean en el campo del arte para
conservar las imdgenes de las obras en sustitucién del
grabado a partir de 1839. Demostrando ser el medio
mds Util para controlar el estado de conservacién de
las obras, permitiendo obtener imdgenes objetivas, ya
sean en BN, color o mediante diapositivas.

Actualmente, en el campo de la conservacidn, se rea-
lizan fotografias con radiaciones, electromagnéticas
distintas de las habituales con luz visible. Se trata de
longitudes de onda por encima de los 750nm (I.R.) y
por debajo de los 400nm (U.V. y RX.). Su capacidad
de penetracién es mayor, con lo que se consiguen
imdgenes de las capas subyacentes, obteniendo infor-
macién muy valiosa a la hora de proceder a la restau-
racion de la obra.

Las fotograffas tomadas a los cuadros de Cotdn fueron
con luz visible en BN vy a color; generales para el catd-
logo. Y para el informe sobre su estado de conserva-
cién, fotografias de detalles y fotomicrografias de los
dafios. El empleo de luz rasante para obtener el relie-
ve de la superficie pictérica aportd datos muy intere-
santes sobre su conservacion.

Se realizaron pruebas con I.R, UV. y Rayos X, pero las
condiciones de luz del Museo y el gran tamafio de las
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obras, que impedia su traslado a un lugar mds adecua-
do para su estudio, hicieron que los resultados obteni-
dos fueran poco fiables.

TOMA DE MUESTRAS

Una vez catalogados y fotografiados los cuadros se
procede a la extraccién de fragmentos de tejido y ma-
teria pictdrica de las obras. Las muestras extraidas se
referencian con un primer ndmero que identifica la
obra en el catdlogo seguido de una letras que indica la
tonalidad; a-azul, b-blanco, rrojo, etc.

El lugar de donde se ha cogido la muestra se marca en
un croquis del cuadro, que tomando como referencia las
fotograffas realizadas con anterioridad, se emplea tam-
bién para sefialar y elaborar el informe de los dafios.

La seleccidn de las obras a muestrear fue exhaustiva,
tratando de elegir la mayor cantidad de pigmentos dis-
tintos de cada una de ellas, e intentando abarcar to-
dos los cuadros que por su ubicacidn y conservacién
lo permitieran, causando el minimo dafio posible a la
misma. Teniendo en cuenta estos criterios fue posible
la toma de micromuestras de once obras. En total el
ndmero de muestras analizadas fueron cuarenta.

La preparacion de las muestras -ldminas delgadas- se
realizé en los laboratorios de la Facultad de Geoldgi-
cas de Granada, y su estudio posterior, por microsco-
pia dptica y electrdnica, en el Centro de Instrumenta-
cion Cientffica de esta misma Universidad.

ANALISIS QUIMICOS.
MICROSCOPIA OPTICA Y ELECTRONICA

Dentro de los andlisis por Microscopia 6ptica realiza-
dos, se diferencian dos grupos:

El primero consiste en el estudio de los tipos de teji-
dos empleados, identificando las fibras que los consti-
tuyen. En los casos estudiados las fibras eran en su
mayorfa de cdflamo, y de lino en menor proporcion.

El andlisis del tejido fue posible en aquellos cuadros en
que a través de las lagunas era posible ver la tela origi-
nal por el anverso de la pintura, ya que practicamente
todos estdn forrados, lo que hace imposible su obser-
vacién por el reverso.

Se trata de tejidos de disefio, fabricados en telares
manuales, lo que supone un ancho méaximo de un me-
tro. Los hilos se entrecruzan formando unas veces
rombos (lienzo) y otras lineas diagonales (sarga). En
estos siglos las Alpujarras eran famosas en toda Espa-
fia por la fabricacién de tejidos confeccionados con
seda, cafiamo y en menor medida lino.

Y el segundo grupo de andlisis por Microscopia dptica,
es el de las micromuestras estratigrdficas, realizado pa-

ra la identificacién cualitativa de pigmentos y cargas.
Las imdgenes que se ven en el microscopio, con distin-
tos tipos de luz, se recogen en fotografias y diapositi-
vas para su posterior estudio. El andlisis de aglutinan-
tes no se pudo hacer por carecer el C.I.C. de los
patrones necesarios para ello.

Los andlisis de las muestras inorganicas con Microsco-
pio electrénico de barrido fueron semicuantitativos, vy
se emplearon para confirmar o aclarar los resultados

obtenidos a través de la observacion de las muestras
por microscopfa dptica. Con este método instrumen-
tal se realizaron microandlisis por dispersién de ener-
gfa, previa metalizacion de las mismas.

Su funcionamiento técnico consiste en bombardear la
superficie de la muestra con un haz de electrones dan-
do lugar a la emisidn de rayos X, entre otras sefiales,
caracterfsticos de cada elemento. Los rayos X se trans-
forman mediante detectores en fotones, que son sepa-
rados seguin su energfa, dando lugar a un espectro.

En el espectro la posicidn de los diferentes picos estd
ligada a la energfa caracteristica de los fotones del ele-
mento quimico emisor analizado. La altura del pico es
funcién del contenido de este elemento en el analitico.

3. “Aparicién de la
Virgen del Rosario a
San Bruno”. Fotografia
con luz ultravioleta.
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