La creacion del Centro Valenciano de Estudios y Conservacion
del Patrimonio del Comic constata el valor de la historieta

La ciudad de Valencia contara con el nuevo Centro de Estudios y Conservacion del Comic. El Ayuntamiento
de la ciudad y el Vicerrectorado de Cultura de la Universitat de Valencia (UV), a través de su Aula del
Comic, colaboraran en la gestion y coordinacion de las actividades del futuro espacio cultural asi como en
la dotacion y ampliaciéon de las colecciones. Es el primer centro publico en Espafia de estas caracteristicas,
donde estan previstas labores de archivo y conservacion del patrimonio cultural y creativo del comic, asi
como trabajos de investigacion, formacién y divulgacion.
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El comic, fuente historiogréfica de primera magnitud para el estudio de nuestra pasado | foto Alvaro M. Pons

Durante los afios 50, por la revista E/ DDT contra las
penas, publicada por la editorial Bruguera, desfilé un
auténtico catalogo de tipos y formas de la sociedad de la
posguerra franquista: empresarios estraperlistas, duras
suegras que hacian la vida imposible de los yernos que
tenian que vivir en la casa familiar, picaros aprovechados
de la buena voluntad de sus vecinos, “influencers” avant
la lettre capaces de sortear las aguas de las corruptelas
publicas, reprimidos sexuales incapaces de mirar a una
mujer, familias de padre pluriempleado o incluso moder-

nas parejas sin hijos que atentaban contra el mandato
de la familia numerosa del régimen (Pons Moreno 2014).
Todo un retrato sociolodgico que era imposible encontrar
en ninguna otra expresion artistica: la censura reprimia
cualquier intento de alejamiento del discurso oficialista
del franquismo pero, sorprendentemente, se olvidé de
mirar los contenidos de los inocentes tebeos més alla
de las cautelas carnales. El cOmic se constituye en una
fuente historiogréafica de primera magnitud para el estu-
dio de nuestra pasado (Gual 2013), tanto de forma directa
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como indirecta (Pons Moreno 2006), creando una argu-
mentacion afiadida a la de su importancia como medio
artistico y cultural. Superados ya los prejuicios que mar-
caban al noveno arte como un medio de segunda cate-
goria y de proyeccién Unicamente infantil, el cémic se
establece como un lenguaje que se desprende de las
rémoras del pasado para mirar el futuro con un potencial
inabarcable. Sin embargo, todo ese pasado de perse-
cucion continuada ha dejado no pocas consecuencias:
el cémic afronta el siglo XXI con un despertar creativo
absolutamente deslumbrante, pero con el peligro de olvi-
dar por completo su legado. La negacion continuada del
cOmic como una forma artistica de importancia ha des-
terrado la creacion de historietas a un ambito de produc-
cion industrial durante décadas, que no solo rebajaba la

Comic para nifios Aventura en el Museo Cerralbo (2020). Autoras Cecilia Casas
y Cristina Rodriguez-Acosta | foto Fundacion Museo Cerralbo

consideracion de los autores y autoras a los de meros
asalariados de un eficaz tejido industrial, sino a la propia
creacion a la categoria de producto. Todo el desarrollo
del proceso creativo se reduce a simple material fungible
para un arte diseflado para el consumo y el “usar y tirar”.

Aungue la reivindicacion del tebeo como forma artistica
ya se inicia en los afios 60 del siglo XX y adquiere formas
académicas en los 70 (Boltanski 1975), no sera hasta
bien entrado el siglo XXI que las instituciones comien-
cen a interesarse por incorporar al cémic a la normali-
dad cultural y académica. En Espafia hemos visto como,
en las dos ultimas décadas, la consideracion del comic
ha sufrido un cambio radical que ha llevado a su reco-
nocimiento por las instancias politicas (con el hito de la
instauraciéon del Premio Nacional de Cémic), su incor-
poracion al discurso expositivo de los principales cen-
tros museisticos del pais (como el IVAM de Valéncia, el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia o el Museu
Nacional d’Art de Catalunya) o el interés desde las uni-
versidades, con la apertura de aulas de cémic (en Murcia,
Alicante o Valencia), la instauracién de cétedras institu-
cionales dedicadas al comic o la consolidacion de lineas
de investigacién alrededor de la historieta que ya se han
plasmado en un importante nimero de tesis doctorales
(Gracia Lana 2020). Es interesante sefialar como esta
introduccion del comic en el &mbito museistico no solo
se ha dado desde la perspectiva del cémic como patri-
monio fisico, sino de las posibilidades didacticas que
permite la historieta en la divulgacion del patrimonio cul-
tural. Son muchas las instituciones que estan apostando
de forma activa por el uso del lenguaje del cémic para
hacer llegar al gran publico la riqueza patrimonial y artis-
tica, ya desde una perspectiva docente (como puede ser
por ejemplo la serie Historia del Arte en Cémic, de Pedro
Cifuentes, publicada por la editorial Despertaferro) o
incluso puramente ficcional (Flinn 2013).

Sin embargo, este cambio tiene cimientos endebles:
todos estos movimientos requieren, necesariamente,
acceder al patrimonio de nuestra historieta. Una condi-
cién dificil de cumplir en la actualidad ya que, pese a que
algunas bibliotecas mantienen importantes colecciones
de comic, la gran mayoria del tebeo publicado en Espafia
en el dltimo siglo es casi inaccesible. EI mantenimiento

ACTUALIDAD | revista PH Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico n.° 103 junio 2021 pp. 11-13



El antiguo Centro Excursionista sera la sede del Centro Valenciano de Estudios
y Conservacioén del Patrimonio del Cémic | foto Ayuntamiento de Valencia

del patrimonio espafiol de la historieta se ha producido
gracias a coleccionistas que guardan con esmero ejem-
plares casi incunables o los originales que tenian como
destino la destruccién. Iniciativas privadas de cataloga-
cién, de caracter tan voluntarista como titdnico como la
gue lleva a cabo la Asociacion Cultural Tebeosfera, nos
hablan de cientos de miles de cémics que, de no mediar
acciones inmediatas, pueden perderse y olvidarse por
completo, como ya hemos visto en otros paises.

Una situacion casi desesperada que hace indispensable
la creacién de instituciones que coordinen los esfuerzos
de recuperacién y conservacion del patrimonio de la his-
torieta, que sirvan de espacio ademas para la promo-
cion activa de la investigacion y el estudio de un arte con
unas potencialidades que rebasan lo histérico.

La creacion del Centro Valenciano de Estudios y
Conservacioén del Patrimonio del Comic es un paso fun-
damental en esta linea. Promovido por la Concejalia de
Accion Cultural del Ayuntamiento de Valéncia y el vice-
rrectorado de Cultura de la Universitat de Valéncia, ten-
dra como funcion principal el impulso de la investigacion
y el trabajo sobre el patrimonio del cémic espafiol. Pero
el centro no sera solo un contenedor de todo esa riqueza
cultural; actuara como un dinamizador activo de sus fon-
dos a través de tres lineas fundamentales de trabajo:
en primer lugar, la catalogacion, conservacion, digitaliza-

cion y restauracion de esos fondos. En segundo lugar, la
promocion de la investigacion académica en conjuncion
con las universidades y centros de investigacion publi-
cos y privados tanto nacionales como internacionales. Y,
por ultimo, retornando esa investigacién a la sociedad a
través de la divulgacion y la formacion, actuando como
catalizador de muestras, exposiciones, charlas, cursos o
jornadas que exploren el pasado, presente y futuro de la
historieta y la riqueza autoral de nuestro pais.

Para ello, el centro no solo debe tener una amplia colec-
cion de fondos, que deberan ser obtenidos mediante
compras, donaciones, cesiones o comodatos de institu-
ciones y particulares, sino que debe actuar de coordi-
nador y localizador de los fondos de comic que existan
en el pais, tanto en manos publicas como privadas. Una
tarea que necesitara de la colaboracién activa de todos
los actores del coOmic: asociaciones, editoriales, colecti-
vos de autores y autoras, criticos o librerias son engra-
najes fundamentales de un proyecto que tiene como fin
la reivindicacion del patrimonio de la historieta espafiola.
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