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1. BIENVENIDA

Le damos la bienvenida a la sala de exposiciones de la hermandad de la Santa Caridad donde
va a poder contemplar dos obras fundamentales del pintor sevillano Bartolomé Esteban Murillo,
ambas recién restauradas por el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico gracias a un
convenio entre la Hermandad de la Santa Caridad, la Fundacién bancaria “la Caixa” y la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia.

Se trata de dos cuadros de gran formato: La multiplicacién de los panes y los peces y
Moisés haciendo brotar el agua de la roca a los que se suma un pequerio lienzo, boceto de
este ultimo, procedente de una coleccién particular que por primera vez se muestra en Sevilla.

El afo pasado se llevé a cabo un minucioso estudio técnico y cientifico de los dos lienzos, asi
como un cuidado tratamiento para recuperarlos en toda su plenitud y riqueza de matices. Se
concibieron para estar colocados a gran altura en la iglesia del hospital. Sin embargo, antes de
regresar al lugar de donde salieron, tenemos la oportunidad de verlos de cerca para, de
manera pausada, apreciar detalles imperceptibles desde la distancia y disfrutar de la
luminosidad y del color de ambas pinturas.

El espacio que va a visitar le sorprenderd con los cuadros como Unicos protagonistas, dos obras
deslumbrantes de Murillo que contemplaréd desde la cercania fisica, despertando sus sentidos.
Podrda acercarse a los lienzos no sélo para disfrutarlos, sino también para observar los objetos,
descubrir los relatos dentro del cuadro y reconocer lo nuevo en lo ya existente.

Pero antes, conozcamos el contexto en el que se gestaron las obras.




2. LAS OBRAS EN SU CONTEXTO.

Las obras que se muestran pertenecen a un conjunto patrimonial fruto de diversos factores y
circunstancias. La hermandad de la Santa Caridad fue y sigue siendo una institucién secular.
Miguel Manara, hermano mayor, encargé las obras a Murillo para la iglesia de San Jorge con
una intencién y finalidad muy precisas.

Durante la Edad Media, la labor hospitalaria de cuidados de enfermos la realizaban
organizaciones mondsticas, hermandades y entidades diocesanas. En Sevilla, al no existir la
beneficencia publica, fueron principalmente las cofradias gremiales y la caridad privada
quienes se encargaban de ayudar a los necesitados. En este contexto surgié, en 1456, la
hermandad de la Santa Caridad para enterrar a los ajusticiados y ahogados en el rio.

En el siglo XVII, la Hermandad se renueva y transforma en una entidad asistencial con hospicio,
comedor y hospital de enfermos terminales. El gran cambio llegé a partir del nombramiento del
citado Miguel Mafara como hermano mayor en 1663. Este desarrolla una intensa actividad
conceptual, constructiva y organizativa, consolidando los principales pilares de la institucién. En
1670 se termina de edificar la iglesia de San Jorge. Un ano después, Mafara escribe el
Discurso de la Verdad y en 1675 redacta una nueva Regla o Estatutos para la direccion de la
hermandad de la Caridad.

¢Como llegé el encargo a Murillo?

Manara fue el impulsor e idedlogo de un programa muy elaborado, pensado para ser ubicado
en la iglesia del Hospital, el espacio mdés representativo y simbélico del edificio. Para ello
planifica, a través de imdgenes, diferentes mensajes y niveles de lectura para los hermanos.
Huye de las advocaciones a santos existentes y elabora un programa en torno a las
denominadas Obras de Misericordia. A través de las imdgenes del Antiguo y Nuevo Testamento
quiere que queden representadas determinadas conductas ejemplares como modelo para los
hermanos.

Aqui es donde interviene Murillo, a quien le encargan la representacién pictérica para la iglesia
de seis de las siete obras de misericordia corporales. La eleccién de Murillo no es baladi: el
pintor sevillano es un gran conocedor del relato evangélico y de los recursos técnicos y plasticos
de la pintura como vehiculo de expresion. Ademds era hermano de la Caridad desde 1665.

Dirijase al fondo del primer espacio. Alli podré observar un pequeio lienzo, que ha sido
identificado como un boceto de Moisés haciendo brotar el agua de la roca. Murillo lo
presenté a la hermandad previamente a la ejecucién del cuadro. Estdé documentado desde
mediados del siglo XIX en Inglaterra, en la coleccién del conde de Normanton. Desde entonces,




su autenticidad es aceptada por la critica especializada, incidiendo en su relacién directa con el
cuadro del mismo nombre de la iglesia de San Jorge. Las investigaciones realizadas por el
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico refuerzan el caracter original del boceto.

Continte la visita atravesando la apertura a su izquierda.

3. OBRAS DE MISERICORDIA.

Acaba de entrar en el espacio principal de la exposiciéon, un lugar concebido para que se
relacione y se detenga a observar con calma los dos lienzos que tiene ante usted. Desde la
entrada, a su derecha, podrd ver Moisés haciendo brotar el agua de la roca, y a su
izquierda, La multiplicacion de los panes y los peces, ambos realizados en 1670.
Escenifican dos obras de misericordia concretas: dar de beber al sediento y alimentar al
hambriento. Ambos, de monumentales proporciones, permiten representar acciones colectivas,
frente al resto de cuadros de la iglesia que explicitan milagros individuales y son de menor
tamano.

Al colocarse entre los cuadros es probable que se pregunte: écudl es el mensaje que nos
quieren transmitiré A lo largo de la historia, distintos autores han entendido estas obras de
Murillo de diferente manera y no fue hasta el siglo XX cuando se aclaré el sentido que Manara
quiso otorgar al programa decorativo de la iglesia. Pero 2cudl era la idea?

Las pinturas querian convencer y persuadir a los hermanos. Los conceptos de caridad y
beneficencia que se muestran estdn muy ligados al pensamiento cristiano y se representan en
las llamadas obras de misericordia evangélicas. Estos conceptos quedan fijados en la doctrina
cristiana en el siglo XllI: las obras de misericordia son acciones caritativas mediante las cuales
ayudamos a nuestro préjimo en sus necesidades corporales y espirituales. El encargo que
recibe Murillo es representar las siete obras de misericordia corporales. Estas son: asistir al
enfermo, alimentar al hambriento, dar de beber al sediento, acoger al forastero, vestir al
desnudo, visitar a los presos y enterrar a los difuntos. En su mayoria surgen de una lista hecha
por Jesus en su descripcion del Juicio Final.

Existia una conexién entre la representacion artistica de las obras de misericordia y la labor
caritativa de las hermandades que se dedicaban a esta prdctica. La predicacién impulsada
sobre todo por franciscanos, dominicos y jesuitas insiste especialmente en la prdctica de estas
obras para conseguir la salvacion. Por ello existen ciclos de misericordia en distintas iglesias
pertenecientes a instituciones de Caridad, a menudo regentadas por laicos, siendo el hospital
de la Santa Caridad de Sevilla uno de sus mayores exponentes.




En consonancia con el espiritu de Trento, se exponian las obras de misericordia con ejemplos
biblicos o hagiograficos de santos. Maiara lo que hace es vincular y recoger determinadas
representaciones ya fijadas con dichas obras de misericordia, desarrollando en la Caridad de
Sevilla una espiritualidad que hundia sus raices en el dogma franciscano y su exaltacion de la
pobreza.

El mensaje de Maiara con cuestiones como la critica a la riqueza de los poderosos, aunque
fuesen de la alta jerarquia eclesiGstica, se inserta en esta corriente espiritual.

Para seguir conociendo detalles de las dos pinturas.

4. EL RELATO VISUAL: DESDE LA CONTENCION A LA EMOCION

Murillo tiene un modo personal de representar los temas religiosos, apelando directamente a
las emociones de la persona que contempla su pintura. Explica las historias biblicas para
conmover al espectador, acrecentar su fe y fomentar la préctica piadosa. Lo consigue
introduciendo detalles de la vida cotidiana como objetos, animales o indumentaria. También
con las actitudes de los personajes logrando, con verdadero acierto, la humanizaciéon de lo
milagroso.

Acérquese a los cuadros para relacionarse con los personajes y descubrir como Murillo da vida
a sus rostros, dotandolos de sentimientos y de gestos cotidianos que manifiestan movimiento. Si
se fija, cada uno de los cuadros transmite una emocién.

Desde la contencién en La multiplicacién de los panes y los peces hasta el dramatismo de
Moisés haciendo brotar el agua de la roca, Murillo controla el grado de intensidad de sus
obras. La expresién de las caras y los gestos del cuerpo son claves para diferenciar la sorpresa
del miedo, la ira de la tristeza, la serenidad de la alegria, la paciencia de la impaciencia...
Igualmente sucede con otros muchos matices que se evidencian en los personajes y que se
desvelan mds intensamente tras la restauracion.

Para disfrutar del trabajo de Murillo, dirijase al cuadro de La multiplicacién de los panes y
los peces situado a la izquierda de la sala respecto a la entrada.




5. LA CONTENCION: LA MULTIPLICACION DE LOS PANES Y LOS PECES.

La multiplicacion de los panes y los peces simboliza la obra de misericordia de alimentar al
hambriento. Es el unico de los milagros realizado por Jesis que aparece simulténeamente
descrito en los cuatro evangelios. La escena representa el momento justo anterior al milagro y
revela el buen conocimiento que Murillo tenia del relato evangélico en su secuencia temporal.
Lo muestra en una Unica imagen, situando la parte principal del pasaje en primer plano a la
izquierda. La escena se caracteriza por el estatismo en que se presentan los personajes, la
mayoria sentados, organizados en grupos. La figura de Jesos, también sentado y en actitud
solemne, estd rodeada de sus discipulos, expectantes ante la situacién: la bendicion de los
panes y los peces que son ofrecidos por un muchacho y recogidos por el apéstol Felipe.

Con la intencién de observarlo de cerca, dirijase a la parte derecha del cuadro, para ver al
grupo en primer plano y contemplar detenidamente los detalles de los ropajes de la anciana
sentada de perfil y de la joven de espaldas que sostiene a un bebé. Al fondo la muchedumbre
descansa en grupos, como Jesus ordend, a la espera de recibir el alimento.

En este cuadro el paisaje es parte importante. A través de él, Murillo introduce profundidad en
la escena y crea perspectiva. El artista representa el lugar donde se desarrolla la escena como
un enclave natural montafoso y rocoso, con el mar al fondo, en el que se descubre la silueta
de un barco (no visible hasta la restauraciéon). No se sabe dénde fue exactamente el milagro,
ya que ningun evangelista indica el lugar concreto, salvo Juan, que lo sitta en la region
montafosa cercana al mar de Galilea, lugar que parece adecuarse a la propuesta estética
escogida por Murillo.

La escena condensa las circunstancias previas al momento: la retirada de Jests en barca a un
lugar del desierto al enterarse de la muerte de Juan el Bautista. Esta representacién genera
también la aparicion de nuevos criterios a la hora de ordenar la lectura. El artista pinta los
sucesos mds importantes, los mas actuales, en primer plano: la figura de Cristo bendiciendo el
pan con la mirada dirigida al cielo. La emocién puede ser tan contenida, que se descubre en
pequeios detalles como las miradas de las personas retratadas, su posicién de manos o de
pies. Son gestos sutiles, como los que se ven en los rostros de los discipulos o en el del nifio
que ofrece los peces, identificados como lubinas.




6. LA EMOCION: MOISES HACIENDO BROTAR EL AGUA DE LA ROCA

Moisés haciendo brotar el agua de la roca representa otra obra de misericordia, en este
caso dar de beber al sediento, a través de la historia narrada en el Antiguo Testamento de
Moisés. En el cuadro se muestra el momento inmediatamente posterior al milagro.

El relato del Antiguo Testamento en el que se basa es poco descriptivo y quizés por ello la
emocion se expresa de forma grandilocuente, pareciendo una escena teatral congelada. En el
centro Moisés y su hermano Aarén agradecen la ayuda del Serior, que le indujo a golpear con
una vara la roca de Horeb para obtener el agua con que calmar la sed de su pueblo. El resto
de personajes se reparten a ambos lados de esa escena ajenos a Moisés y Aarén.

El gran tamano de la obra junto con la abundancia de figuras, presentadas todas en primer
plano, obliga a recorrerla con la vista varias veces. Al detenernos ante ella, podemos observar
los significados expresivos que los distintos personajes sugieren, los gestos, las miradas, la
relacién entre ellos y como se representan las distintas actitudes, segun se haya alcanzado o no
el objetivo de saciar su sed.

Fijese en el nifio sobre el caballo que mira directamente al espectador sefalando el milagro
ocurrido, haciéndonos participes de la escena. La figura femenina de la izquierda bebe quizas
antes que el nifno que lleva en brazos, quien intenta coger la vasija. Junto a ellos un hombre
sirve agua a una nifa a la que observa detenidamente mientras ella lo mira con alegria. Esa
mirada cémplice la podemos descubrir también en la pareja que se encuentra junto a Moisés
que ain no han alcanzado el agua. Contrasta con la ansiedad de beber expresada por la boca
abierta del nifno del grupo de la derecha, esperando recibir el agua detras de otro nifio al que

da de beber una muijer.

En este cuadro la representacién de nifios, j6venes, mujeres, ancianos y hombres es una excusa
perfecta para trasladar a la pintura una rica variedad de expresiones humanas. Destacan
también los objetos como el cantaro, elemento tradicional y emblemdtico de la cultura y la
alfareria del agua, representado hasta seis veces. También observard, con un répido barrido
sobre la obra, cémo Murillo incluyé varios animales. Es un recurso utilizado en muchas
ocasiones por el pintor sevillano, sin embargo, en esta pintura adquiere una mayor relevancia
por la variedad de especies que aparecen, ya que al tratarse de la salida de Egipto, los
israelitas llevaban consigo sus pertenencias. Perros, ovejas, un caballo e incluso un camello,
que descubrird en la parte derecha del lienzo y que, a diferencia del resto de animales,
evidencia la falta de conocimiento real del mamifero.

Ademds de con los gestos y la expresion, Murillo puede intensificar la emocién con la luz y con

los colores que usa.




Para saber mas sobre la técnica y los materiales utilizados por el pintor:

7. A TRAVES DE LA EXPERIENCIA: MATERIA, FORMA, LUZ, COLOR Y COMPOSICION

La reciente restauraciéon del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico ha sacado a luz
informacién sobre la técnica de Murillo y nos acerca a un conocimiento mas preciso de los
materiales empleados por el pintor asi como a su técnica.

Murillo en esta etapa de su vida, en la que supera los cincuenta afos, es un gran conocedor de
los recursos técnicos y pldasticos. Conocia muy bien los materiales que empleaba y como
prepararlos. Como era habitual en la época, fabricaba sus propios colores. Sabia cémo moler
los pigmentos y mezclarlos para conseguir unos excelentes resultados, no solo desde el punto
de vista estético, sino también para que perdurasen estables en el tiempo. Juega con la
imprimacién coloreada a la hora de preparar la tela y la deja ver intencionadamente, de forma
que resuelve mas rapido y luego aplica luces y sombras. Todo ello a partir de materiales muy
sencillos, trabajando como un verdadero alquimista.

La eleccién de los pigmentos estaba condicionada no sélo por los gustos del artista, sino por las
exigencias del cliente o por cuestiones como disponibilidad y precio. En el cuadro del Milagro,
merece la pena detenerse ante Jesucristo para contemplar el azul de ultramar de su tonica,
compuesto a base de lapislazuli, muy costoso en la época, con base de esmalte.

Si se acerca a los cuadros, observard cémo Murillo pinta con gran seguridad y destreza. Fijese
en el trazo de la pincelada. Se ve como arrastra el pincel y cémo este se puede seguir en cada
gesto, en ocasiones aplicando el empaste con certeza.

Los dos cuadros de esta muestra evidencian una gran confianza, no hay dibujo subyacente. No
se observa ningun arrepentimiento. Murillo conoce perfectamente lo que va a pintar.
Precisamente esto se debe a la existencia de bocetos preparatorios en los que ensaya las
soluciones que mas tarde llevara al lienzo definitivo. Al ser obras de gran tamano le requiere
gran habilidad fisica ya que para visualizar los resultados deberd alejarse continuamente. Sélo
asi podra ver los avances del cuadro en su conjunto.

Las obras estén concebidas como construcciones en las que nada estd improvisado, cada
elemento ocupa su lugar exacto. Pero no se trata de un ejercicio virtuoso de jeroglificos
imposibles o de un alarde creador. Esta precision en la ejecucion, lejos de la rigidez
compositiva, estd guiada por la emocién.




Ahora le invitamos a que disfrute en el Oltimo espacio de la exposicién, de la visualizacién de
un pequeno audiovisual sobre la restauracion de los cuadros.

8. AUDIOVISUAL

La hermandad de la Santa Caridad de Sevilla y la iglesia de San Jorge fueron testigos en
diciembre de 2016 de un acontecimiento que muy pocas veces sucede; se trata del desmontaje
de dos grandes cuadros, La multiplicacion de los panes y los peces y Moisés haciendo
brotar el agua de la roca de Horeb, realizados por el pintor sevillano Bartolomé Esteban
Murillo.

Ese dia tan especial fue visitado por la presidenta de la Junta de Andalucia, Susana Diaz,
acompanada del hermano Mayor de la Santa Caridad, José Luis Olivares, y de Rafael Herrador,
director territorial de “la Caixa” de Andalucia Occidental. Gracias a estas instituciones ha sido
posible el convenio tripartito para proceder a la restauracion de las pinturas, después de cuatro
siglos del encargo realizado por el venerable Miguel Mafiara a Murillo.

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico situado en el monasterio de la Cartuja de Sevilla,
entidad cientifica de la Junta de Andalucia, es una de las pocas instituciones con capacidad
para la intervenciéon en pinturas de gran formato. Ha sido la encargada de su restauracién
durante todo el 2017 gracias a un equipo multidisciplinar de profesionales que han realizado
un proyecto de conservacion singular y que ha fundamentado el proceso de investigacion y
restauracién de estas maravillosas obras de arte.

Los estudios han sido: técnicas de examen por imagen, estudios histéricos y todo tipo de
andlisis mediante novedosas técnicas no destructivas. Lo mds destacado del tratamiento ha sido
la eliminacion de depésitos superficiales, barnices y deformaciones. Y en la intervencién de sus
marcos también se ha realizado un excelente trabajo de restauracion de limpieza,
consolidacién y proteccién.

Ambas creaciones han disfrutado de numerosas visitas guiadas y de talleres didacticos y
creativos para los escolares para acercar al visitante al concepto que tenia el autor de sus obras
en el momento de crearlas.

Como colofén de este proyecto patrimonial se ha querido regalar al visitante la genuina
oportunidad de disfrutar de estas obras de arte desde la mdas intima cercania. Ambos cuadros
vuelven o la iglesia de san Jorge y a la Santa Caridad, uno de los lugares mas magicos de
Sevilla y donde nos abre su alma Bartolomé Esteban Murillo.




Aqui termina la visita a la exposicion Murillo Cercano. Miradas Cruzadas. Le agradecemos su

tiempo e interés. Antes de abandonar la sala, le rogamos que devuelva este documento donde
lo recibié.

Muchas gracias y hasta pronto.
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