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Seccion Debate (revista PH 117, febrero 2026)
Debate 33: ¢ Qué es lo patrimonial en el cine: la pelicula, la sala... o el ritual?
Textos provisionales [Publicado: 25/11/2025]

Conservar el patrimonio cinematografico: carta a los Reyes Magos
Joaquin Canovas Belchi | Dpto. de Historia del Arte, Universidad de Murcia

Como ha sido reiteradamente sefialado en los Ultimos afos, los elementos del cine que son necesarios proteger co-
mienza por las peliculas, sus soportes y cuantos documentos, aparatos y objetos intervienen en su produccién y exhi-
bicion: guion, contratos, publicidad, expedientes administrativos, camaras y proyectores, equipos de laboratorio, mag-
netoscopios, televisores, teléfonos maviles, tablets, proyectores de video y digitales, software, vestuarios, decorados,
atrezzo...También la proyeccion cinematogréfica, que necesita de la sala de exhibicion, las salas de cine con notable
interés arquitectonico, monumental o urbano y los estudios de rodaje, los laboratorios. La experiencia cinematografica,
ver las peliculas, es el punto culminante de este arte y su industria y es, por tanto, un elemento esencial del patrimonio
cinematogréfico, hoy englobado en el audiovisual. La forma y las condiciones en que vemos las peliculas se ajustan a
los distintos sistemas tecnoldgicos de produccion y reproduccion de sus imagenes y el cambio radical que ha introduci-
do el cine digital respecto del analdgico y su sistema fotoquimico ha sustituido la proyeccion de pelicula cinematografica
por la de ficheros de imagen en movimiento. La retirada de los proyectores de pelicula fotoquimica de las salas de cine
imposibilita la proyeccion cinematografica, con lo que las peliculas filmadas en sistema fotoquimico hasta comienzos
del s. XXI no pueden ser exhibidas en su forma original. Y, aunque se pretenda, no es lo mismo verlas digitalizadas. La
proyeccién cinematografica ha devenido pues un acontecimiento excepcional y un valor patrimonial que es imprescindi-
ble salvaguardar. Asi lo reconoce la FIAF (Federacion Internacional de Archivos Filmicos) desde su congreso de 2009.
Corresponde pues a las filmotecas —como entidades encargadas de la conservacion de las imagenes en movimiento y
cuanto las hace posible- asegurar también el acceso de los ciudadanos a la proyeccién cinematografica y fomentar su
aprecio: resaltar el evento, explicar las cualidades de la proyeccion de las peliculas tal como fueron hechas y vistas por
el publico, ilustrar la diferencia con sus versiones digitalizadas..., todo lo cual supone, a la postre, la mejor prueba de
la trascendencia del ingente esfuerzo que realizan las filmotecas hasta llegar a ese momento. Para ello es necesario
gue las filmotecas mantengan en uso los antiguos equipos capaces de proyectar los larguisimos rollos de plastico en
gue se registraban los miles de fotogramas y el sonido (desde que aparecio el cine sonoro) que componen una pelicula
cinematogréfica.

Pero no basta con ello. La experiencia cinematogréfica se produjo habitualmente en espacios publicos acondicionados
para su disfrute y esas salas, los cines, son elementos que también hay que proteger, no sélo por su interés para el
patrimonio cinematografico y audiovisual, sino porque afiade su valor arquitectonico, monumental y urbano.

La legislacion actual no es suficiente para proteger este patrimonio en toda su dimensién y, desgraciadamente, tampoco
lo hace el anteproyecto de Ley del Cine y la Cultura Audiovisual que tramitan las Cortes Generales. Este anteproyecto
es un gran avance, sobre todo porque incluye el patrimonio cinematogréfico y audiovisual en la Ley 16/1985 de Patri-
monio Histérico Espafiol (PHE), equiparandolo tedricamente con las otras clases de bienes. Sin embargo, su regulacion
esta poco desarrollada y, aunque se beneficiara de las disposiciones generales de la Ley de PHE, hay especificidades
relevantes que quedan fuera de su alcance. Otras ramas del patrimonio histérico si desarrollan sus particularidades, y
algunas de sus medidas serian Utiles al patrimonio cinematografico y audiovisual (PCyA), pero si no se declara asi, no
podra aplicarse. El PCyA sélo estaba parcialmente recogido entre el patrimonio documental y bibliogréafico, pero al des-
gajarse ahoray no incluirlo en su normativa particular, la proteccion del PCyA pierde capacidades de las que potencial-
mente disponia: al no prever la incorporacion al Inventario General del PHE de bienes de singular relevancia, se limita
la accion de la administracion ante el incumplimiento de la obligacién de conservacion por parte de los poseedores de
bienes del patrimonio. Por otra parte, el nuevo titulo del PHE no contempla los bienes inmuebles con lo que las salas de
cine, los estudios y laboratorios con interés arquitectonico no podran ser protegidos o conservados por su interés para
el PCyA. Tampoco se establece que la restauracion debe regirse por criterios y estandares que corresponde fijar y/o
supervisar a las filmotecas, quedando las obras expuestas a alteraciones de su integridad y caracteristicas originales.

Los nuevos modos de distribucion y exhibicién de cine han ampliado las formas y posibilidades de acceso a las peli-
culas y al mismo tiempo ponen en crisis el hecho de ir al cine, que es la esencia de la experiencia cinematografica y
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anulan la proyeccion cinematogréfica, sélo accesible ya en las filmotecas. Ademas, las nuevas tecnologias hacen mas
facil que nunca la alteracién de las obras originales y, por tanto, es mas necesaria que nunca la adecuada conservacion
de todas las peliculas, ya se basen en soportes fotoquimicos o en ficheros informaticos, con el objetivo de que puedan
volver a proyectarse, o reproducirse, con la integridad y caracteristicas de imagen y sonido con que fueron difundidas
inicialmente y conservando también sus versiones y variantes. La tecnologia digital ha generado un nuevo paradigma
de generacion y acceso a las obras audiovisuales y con €l nuevas exigencias de conservacion que deben afrontar la
menor estabilidad de los registros del cine digital frente al analégico y el enorme incremento de costes que supone.



