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Patrimonializacion y cine en Espafia
Manuel Palacio | Universidad Carlos Il de Madrid

Me gusta mucho el enunciado de la propuesta de Mariano Pérez Humanes para revista PH: “¢Qué es lo patrimonial en
el cine: ¢la pelicula, la sala o el ritual?”

Me place porque en su formulacion se contiene la necesidad de enfrentarse al concepto de patrimonio cinematogréafico
con un marco tedrico previo y por supuesto con la metodologia adecuada para su desarrollo. De una manera muy sim-
ple: si se opta por atender a la pelicula y, con algun filtro, por la sala, nos colocamos inevitablemente frente al hecho
cinematogréfico en una tradicion de pensamiento francesa. Sin embargo, si elegimos el ritual, nos remite a los habitos
de pensamiento y practicas académicas anglosajonas. No es mejor, claro esta, una u otra, pero son territorios distintos.
En suma, las dudas sobre la eleccién nos retrotraen a las polémicas entre Henri Langlois y Ernest Lindgren hace casi
un siglo cuando, respectivamente, guiaron los inicios de la Cinematheque francesa y los del British Film Institute.

Me gusta los términos del debate porque soy fanatico de los museos de cine y en ellos, mas que en otros espacios
sociales, se dirime diariamente el debate de la patrimonializacion. Luego volveré a ello. Ahora quiero mencionar como
el mas que coqueto y muy recomendable Centro de Interpretacion Paco Rabal, sito en La Casa de Cultura Paco Rabal
de Aguilas (Murcia), comparte piso con el Museo del Carnaval de la ciudad. Y lo cierto es que no se me ocurren dos
“patrimonios inmateriales” méas sustantivos para la identidad aguilefia que el carnaval y la figura de Paco Rabal.

Retrocedo ahora. Yo no quiero elegir en las preguntas porque me gustan tanto las peliculas y las dinamicas sociales
como me atraen los rituales que llevan a las salas. Hace afios un compafiero, catedrético él, se reia de mi porque decia
gue yo me sentaba en la sala y miraba hacia atras al publico mientras que él se dirigia hacia delante, a la pantalla. Me
hacia gracia la burla, que consideraba injusta, porque siempre he disfrutado de los films y hasta he colaborado en la
reciente digitalizacién de alguno. Pero soy consciente que atender exclusivamente a la estética pelicula puede tener el
olor de la teoria del gran hombre y a aquello del arte por el arte. Y, si no, que se lo digan al actual director de la Ciné-
mathéque, Frédéric Bonnaud, y en los lios en que anda metido en el otofio de 2025 a propdsito de lo acaecido durante
el rodaje de El dltimo tango en Paris. Ya sé que no es de buen tono las citas propias, pero en esta ocasién hacerlo
viene pintiparado. En 2020 publiqué con mi compafiera Ana Mejon* un video ensayo sobre el estreno de Sin novedad
en el frente en Berlin, con pequefas menciones finales a las presiones que hizo la diplomacia nazi para combatir su
estreno en los paises europeos (incluyendo Espafia). Hoy el film se restaura por la Biblioteca del Congreso de EE.UU.
y se hacen nuevas versiones filmicas de la novela de Remarque, que ganan incluso algin Premio Oscar. Aunque claro,
también se hacen films sobre Goebbels.

En suma, como no quiero elegir de una manera concluyente, me inclino por el punto de vista del Museo Nazionale del
Cinema de Turin. Alli hablan de “La Macchina del cinema” y tienen en cuenta como patrimonio del cine el conjunto glo-
bal de todo lo que rodea a la creacién y al consumo de una pelicula. Pero también reivindico el mas accesible, coqueto y
modesto Mimo (Museu da imagem em movimiento) en la localidad portuguesa de Leiria. Se aprende mucho en ambos.

Quiero terminar con unas minusculas reflexiones sobre los films que han recibido el sello de Patrimonio Inmaterial de
la Humanidad de la Unesco. Tal vez sirva para ayudar en el debate. En ocasiones hablo de esa lista en clase. Todos
los alumnos y alumnas entienden como logico que Alemania o Francia hayan elegido, para que fuesen eventualmente
aprobadas por las Unesco, peliculas como Metrépolis o los trabajos de los hermanos Lumiére. Y aunque es mas rugoso
para un espafiol el caso Los olvidados, el film mexicano dirigido por Luis Bufiuel, y les resulta demasiado sofisticado
gue les hable de las Coleccion Desmet de Paises Bajos, luego les pregunto: ¢ Y qué film presenta los EE.UU. a la Unes-
co? Cuando explico que decidieron mandar E/ mago de Oz, no lo entienden mucho. Pero un buen grupo recuerda las
canciones de la pelicula y otro mas minoritario conoce el sinsentido de lo acaecido durante el rodaje. El debate siempre
es intenso. Y luego pregunto: ¢ qué deberia presentar Espafia a la Unesco?. Nunca hemos llegado a ningln acuerdo
comun. Pero esa es otra historia. Ahora lo es: ¢ qué es lo patrimonial en el cine?
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