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Resumen

La necesaria adecuacion a la normativa vigente del
edificio que alberga al museo de Huelva, sin duda pro-
porcionard mejoras en la propuesta museoldgica de la
institucién y su consecuente adecuacion museografica.
Los museos han de tender en la actualidad hacia la
identificacién ciudadana de patrimonio conservado en
ellos, mediante su adecuada contextualizacién y el fo-
mento del intercambio intelectual entre cientificos y
artistas con el publico, a través de una oferta cultural
diddctica y diversificadora tendente a lograr el tan de-
seado cambio de actitud frente al patrimonio.
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Justificacion

Con su incorporacién en 1997 a la direccién del
museo de Huelva, Manuel Osuna Ruiz recibe de la
Delegacién Provincial de Cultura el encargo de tra-

bajar sobre el proyecto de remodelacién de la Insti-
tucion. El primer paso para establecer esta propues-
ta fue el acopio documental sobre los avances cien-
tificos producidos a lo largo de los dltimos afios en
la provincia, tanto en arqueologfa como en las artes
pldsticas, resultando transcendental el andlisis con-
ceptual de la produccidn artistica onubense a lo lar-
go del siglo XXy la revisidn de las teorfas sobre la
estructura y distribucién del poblamiento humano
del territorio en los distintos periodos histéricos.

Una vez digerida la voluminosa documentacién!, el
segundo paso consistié en acotar y estructurar los
diferentes contenidos a través de los cuales queria-
mos narrar la “Historia” de la actual provincia de
Huelva. Y, al igual que ocurre en toda narracién, de-
cidir el inicio, definir su desarrollo y buscar un final
acorde con el mensaje que se pretendfa promover,
evidenciando nuestro posicionamiento, en el que re-
sulta decisivo asumir que junto a las tradicionales
misiones de conservar, investigar y exhibir las colec-
ciones, la divulgacion y la comunicacién desde pers-
pectivas diddcticas son cometidos esenciales del mu-
seo actual. En definitiva, asumir que la tarea de los
museos no es otra que hacer significativa la Historia,
llevando al publico visitante los conocimientos cien-
tificos de tal forma que sea capaz de interpretarlos
por si mismo, al tiempo que se posibilita el disfrute
de las colecciones en un ambiente de ocio y a través
de un lenguaje especifico favorecedor de una comu-
nicacidn activa con los objetos.

Es obvio que para alcanzar estos objetivos resulta del
todo imprescindible la desacralizacién de las piezas, la
desmitificacion de la arqueologfa y la humanizacion de
las Bellas Artes, ya que los objetos que constituyen las
colecciones v justifican la existencia misma de los mu-
seos han sido realizados, recogidos y considerados re-
ferentes culturales por seres de carne y hueso, con
una intencionalidad de uso y disfrute similar a la que
establecemos en la actualidad con lo que hoy nos ro-
dea?. En definitiva, si un museo no se integra en el
medio en el que desarrolla su actividad, si no consigue
que los ciudadanos se identifiquen con su patrimonio
y su propia Historia, es un museo muerto. Es por ello
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que trabajamos para que, tras su remodelacion, el mu-
seo de Huelva constituya un referente esencial para el
ciudadano onubense del siglo XXl y para sus visitantes,
un espacio temporal y una necesidad cultural en donde
nos situamos todos3,

El edificio, su entorno urbano y las colecciones

Conocido por la mayoria, el edificio que actualmente
alberga el Museo de Huelva queda situado en una de
las avenidas mds emblemdticas de la ciudad, la Alame-
da Sundheim, configurada como paseo y zona residen-
cial de la burguesfa colonial asentada en la ciudad en el
Ultimo cuarto del siglo XIX 'y nexo actual entre el cas-
co antiguo y el nicleo de mayor densidad poblacional
de la ciudad. Su patronimico nos adentra en la especi-
ficacion del modo de ser del onubense y su incansable
busqueda de una identidad auténoma y auténtica,
oculta bajo la sensacidn de deber al “extranjero” todo
lo nuevo y moderno. Es quizd ésta una de las razones
que pesaron en el onubense Florentino Pérez Embid,
Director General de Bellas Artes en los afios setenta y
afanado promotor del actual museo, para no impulsar
la rehabilitacidn de alguno de los edificios de ambiente
inglés como sede de la Institucidn, tal y como ocurrie-
ra en otras ciudades# En efecto, mientras que la hoy
emblemdtica Casa Coldn era objeto de graves expo-
lios debido a su abandono, se decide la construccidn
de un nuevo edificio en, entonces, una “tierra de na-
die” con escasos atractivos para conceder a la joven
sociedad onubense el acceso a su aprehensidn simbd-
lico identificativa®.

Los 3000 m2 con los que cuenta actualmente el edificio
se hallan repartidos en tres plantas y un semisétano y, al
igual que ocurre con otros de su misma categoria, su
contenido se distribuye en las tres cldsicas secciones
(Arqueologfa, Bellas Artes y Etnologfa). La Seccién de
Arqueologia ocupa en estos momentos 920 m2 'y, sin
duda, representa el elemento mds significativo del mu-
seo tanto por la importancia de su coleccién como por
el nimero de visitantes que atrae. Destacan por su cali-
dad estética e importancia cientffica los objetos pertene-
cientes a las culturas megalitica, tartésica y romana, se-
guidos de una incipiente y cada vez mds importante
coleccién medieval isldmica, consecuencia de los avances
cientificos alcanzados en este periodo.

La Seccidn de Bellas Artes cuenta actualmente con
650 m? de exposicion y un exiguo fondo con escasa
estructuracion, donde se destaca la coleccidn de obras
de Daniel Vdzquez Dfaz —constituida por depdsitos
del MNCARS, la Consejerfa de Cultura de la Junta de
Andalucia y el Museo de Bellas Artes de Sevilla—, y un
pequefio lote de obras contempordneas de artistas lo-
cales que, pese a su dispersidn y graves lagunas, pre-
senta cierto interés. Una decidida apuesta por el arte
local ha permitido que en los Ultimos tres afios haya
aumentado en numero la secciéon mediante
donaciones®, compras’ y depdsitos de obras de los
artistas onubenses mds destacados®. Por otro lado, el
acuerdo alcanzado con la Diputacién para establecer
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un taller de grabadores en el museo estd dando lugar
a la formacién de una por ahora pequefia pero intere-
sante coleccidn de obra gréfica, tanto de artistas loca-
les como de los invitados a impartir los ciclos formati-
vos y de experimentacién. El acierto de la propuesta
ha significado as mismo, la complicidad de otros artis-
tas grabadores ya consolidados, proponiendo donacio-
nes y/o depdsitos de sus obras; este es el caso de
Granado Valdés, con un depdsito de 25 obras pen-
diente de confirmacién, o de Diego de Girdldez cuya
obra se halla en similar situacion.

En cuanto a la Seccién de Etnologfa, son bien conoci-
dos los acontecimientos que rodearon el abortado in-
tento de crear un museo de esta especialidad en la lo-
calidad serrana de Aracena como seccién del Museo
de Huelva®. Herencia de esta circunstancia es la ine-
xistencia, todavfa hoy, de una propuesta acorde con la
calidad y riqueza etnogrdfica que contempla la provin-
cia. Mientras llega la ocasién, el museo promueve ex-
posiciones de cardcter temporal que favorecen el en-
tendimiento, conservacién y difusiéon del rico
patrimonio cultural de nuestra provincia, al tiempo
que apoya nuevas iniciativas surgidas al amparo de la
acciéon municipal 0.

La nueva propuesta y sus espacios museoldgicos

En el triptico de presentacion del museo editado en
1998 por la Consejerfa de Cultura, decfamos que “De
igual manera que la Historia [...] estd sujeta a las varia-
ciones que el propio grupo social realiza, el nuevo proyec-
to del Museo de Huelva ha de estar abierto a cuantas
modificaciones se establezcan [...], por lo que debe ser
considerado como algo dindmico, vivo y, por tanto, nunca
acabado”!'. Esta frase es hoy mds que nunca acertada
ya que, si bien la propuesta de remodelacién lanzada
entonces continda estando vigente y en esencia es la
misma, las circunstancias que lo rodean han variado, lo
que nos impele hacia nuevas conquistas. En efecto, el
proyecto inicial no sélo ha producido buen efecto sino
que su adecuacién prdctica proporcionard en su dfa la
posibilidad de establecer mejoras museograficas que,
indudablemente, afectardn a los planteamientos muse-
oldgicos iniciales.

En sintesis, el organigrama de contenidos o dreas muse-
oldgicas de la Seccién de Arqueologia quedd inicial-
mente establecido en once espacios o salas acotadas fi-
sicamente, cuyos contenidos debian mostrar la génesis
del territorio onubense, asf como la actividad humana
sobre el territorio desde el Paleolitico hasta el momen-
to del Descubrimiento de América. Los dos primeros
espacios, denominados “Huelva en el Universo” y
“Huelva en el planeta Tierra”, se relacionan con dos cir-
cunstancias especificas del Museo de Huelva: por un la-
do, la aceptacidn del astrofisico onubense Juan Pérez
Mercader para atender nuestra sugerencia de disefiar
un drea basada en sus investigaciones sobre el Big-Bang
y la formacién del planeta Tierra, cuya aspiracién dltima
serfa la proposicion de un futuro museo de la Ciencia y
la Tecnologia potenciado por el propio investigador. Por
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Es el hombre, su percepcidn y sus relaciones lo que se quiere

significar...

otro, el necesario impulso que merecen las coleccio-
nes geo-paleontoldgicas del museo, derivadas de la
desinteresada colaboracién del Colegio Oficial de In-
genieros Técnicos de Huelva —que en su dfa propor-
ciond una amplia muestra de los minerales que la na-
turaleza onubense ofrece—, y del depdsito establecido
en diciembre de 1997 por el geomorfélogo Fernando
Ferndndez Diaz; a estos conjuntos hay que afiadir
aquellos elementos producto de hallazgos fortuitos
que, a falta de un espacio mds idéneo, fueron deposi-
tados en nuestro museo 2.

Los espacios siguientes reflejarian los avances cienti-
ficos y técnicos de la humanidad a lo largo del tiem-
po mediante una serie de elementos o registros-gufa
que, concatenados entre si y abiertos en abanico,
posibilitarfan la facil asimilacion de conceptos bdsicos
como el tiempo, la evolucién, el cambio o la perma-
nencia de la cultura.

Como si de una obra inacabada se tratase, la expo-
sicién quedarfa intencionadamente abierta a nuevas
investigaciones, dando la posibilidad de afiadir; si las
circunstancias lo permitieran o asf se requiriera, los
avances alcanzados en periodos histéricos posterio-
res. Es el hombre, su percepcién y sus relaciones lo
que se quiere significar y, a tal fin, el proyecto sacrifi-
ca los yacimientos —entendidos como unidades mu-
seogréficas— a favor de los elementos culturales so-
cialmente significativos que potencien la
comprensién de aspectos tan variados como el arte,
la minerfa, la alimentacion o la vida cotidiana. Junto a
éstos, otros como la religion, la escritura y el lengua-
je, el adorno personal y la orfebrerfa, la tecnologfa o
la guerra y el comercio podrdn ser mostrados en
connivencia de cuantos recursos diddcticos se consi-
deren necesarios para potenciar la comprension e
interpretacion de los referentes histérico-culturales
mds destacados (reproducciones y copias de objetos
hallados en otros puntos del espacio historico-tem-
poral, fuentes escritas, paralelizaciones, programas
multimedia, representaciones virtuales, etc.).

En cuanto a la Seccién de Bellas Artes, sabido es que
la gran mayorfa de los museos de cardcter provincial

establecidos en la década de los setenta tenfan como
fondos propios los arqueoldgicos, mientras que las
secciones de arte sirvieron en muchos casos para
despejar los almacenes de otros museos y/o exponer
las obras del ICCR, a los que se afiadian alguna que
otra compra esporadica a anticuarios de renombre y
piezas escogidas procedentes de museos muy con-
cretos, en nuestro caso del Museo de Bellas Artes de
Sevilla y del actual MNCARS 3. Se conformaban asf,
colecciones historicistas que poco o nada tenfan que
ver con la realidad social del museo en formacidn,
dando lugar a profundas descontextualizacines. El ca-
so del Museo de Huelva no es diferente y su Seccién
de Bellas Artes presenta una coleccidn desigual, in-
congruente y segundona que, pese a loables intentos
de revalorizacién establecidos en la década de los no-
venta'4, no ha consolidado el maridaje deseado con
la sociedad onubense.

En efecto, la coleccidn del museo presenta insufi-
cientes elementos de interés para significar su verda-
dera salvaguarda, pese a la existencia de elementos
de la categorfa de las ya mencionadas obras de Da-
niel Vdzquez Diaz, el “San Juan Bautista predicando”
—obra barroca atribuida a Alonso Rodriguez recien-
temente restaurada por el LAPH."5— o la también
citada donacidn realizada por DfAia. Amalia Ordufia
Castellano'é. Por ello, no serd hasta los Ultimos afios
de la década de los noventa cuando, a través de una
exitosa pero ciertamente agresiva politica de expo-
siciones temporales, se haga posible el reencuentro
del publico con el museo, pero obligando a que la
coleccidn estable pasara a las salas de reserva.

Dadas las especificas caracteristicas del publico del
Museo de Huelva, la propuesta que el proyecto mu-
seoldgico hace para la Seccién de Bellas Artes se
configurd en un principio sobre la base de una ver-
sdtil compartimentacién de los espacios expositivos,
lo que facilitaria, de una parte, el mantenimiento del
régimen de exposiciones temporales ya consolidado
aunque evidentemente de una manera mucho mds
sosegada, y, de otra, la configuracién de una exposi-
cién permanente centrada en una Unica temdtica: El
arte onubense del siglo XX.
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Para articular esta propuesta se establecieron varia-
das alternativas que van desde el fomento de depé-
sitos temporales a medio y/o largo plazo a través de
contactos directos con los propios artistas, distintas
instituciones o coleccionistas, hasta la propuesta de
adquisiciones y préstamos institucionales, pasando
por la invitacién personalizada para el uso del taller
de grabado a aquellos artistas que asi se decida. Esta
alternativa permitirfa contar con obras de autores
considerados esenciales para el entendimiento de la
evolucién de la pldstica onubense, pese a las lamen-
tables y mds que probables omisiones que se produ-
cirfan. Pero, concebido el museo con un espacio de
comunicacién dindmica y participativa, estas exclu-
siones justificarfan no sdlo posteriores remodelacio-
nes sino que crearfan nuevas expectativas en el pu-
blico y los artistas, estableciéndose el intercambio
intelectual al que necesariamente ha de invitar el
museo.

Si para la Seccién de Arqueologia se contd con la
colaboracién de alguno de los mds destacados ar-
quedlogos de la provincia, para la de Bellas Artes
nos ha sido de inestimable ayuda la obra de sintesis
realizada por Jesus Velasco Nevado 7, la recopilacién
de catdlogos de exposiciones realizadas en la provin-
cia en las Ultimas décadas con los que cuenta el mu-
seo y las informaciones, sugerencias y anhelos que
nos han aportado los artistas locales. De todo ello
resultd la formalizacién de un plan desarrollado en
siete espacios museoldgicos:

. El nacimiento del arte moderno
La pintura historicista, el naturalismo y la pldstica
costumbrista: La Academia y las influencias fordne-
as (Fernando Martinez Checa, Manuel Cruz Fer-
nandez, Rafael Cortés Moreno...).

II. Daniel Vazquez Diaz, pintor de Huelva

Ill. La escultura onubense a lo largo del siglo XX
Antonio Ledn Ortega, Santos Rojas, Pepe Noja,
Rafael Mélida, Juan Manuel Seisdedos, Arte-Dos
(Fernando Dominguez Rivas y Francisco Rivera
Ruiz), Juan Carlos Castro Crespo, Alberto Franco,
José Antonio Mérquez, Fernando Bono ...).

IV. Pintores y acuarelistas del siglo XX

* Pintura: José Caballero, Pedro Gémez, Mateo
Ordufia Castellano, Sebastidn Garcfa Vdzquez,
José Marfa Labrador, José Marfa Franco, José
Luis Dominguez, Florencio Aguilera, José Gue-
vara Sandez, José Jiménez Quintero, Esperanza
Abot...

* Acuarelistas: Alfonso Aramburu, Emilio Gil Vaz-
quez, José Marfa Franco...

V. Hacia el siglo XXI
Isidro Overli, Juan Manuel Seisdedos, Pedro Gar-
cfa Ramos, Juan Carlos Castro Crespo, Buli, Pedro
Rodriguez, Manuel Sicet, Antonio Belmonte, To-
més Garcia Asensio (Saltés), Enrique Romero
Santana, Joaquin Mora...
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VI. Arte joven
Victor Pulido, Juan Manuel Vidal, Javier Villegas,
Angustias Garcfa + Isafas Grifiolo, Fdtima Marce-
lo, Ana M? Caliz, Caridad Orta, Carmen de la
Corte, Amalia Feu...

VII. Obra grafica
Marcial Mufiiz Mendoza, Daniel Vazquez Dfaz,
Juan Carlos Castro Crespo, Antonio Belmonte,
Faustino Rodriguez, Diana Garcfa, Asociacidn de
grabadores de Huelva...

A grandes necesidades, pequefios remedios: la
adecuacion del espacio arquitecténico del
museo

/Quién no ha sofiado con solventar los pequefios y
grandes inconvenientes estructurales de nuestros
museos?: pasillos estrechos que impiden la accesibili-
dad, ascensores que llevan a ninguna parte, climati-
zaciones defectuosas, almacenes reducidos, espacios
para la dinamizacidén inexistentes, instalaciones eléc-
tricas incapaces de soportar la fuerza de las nuevas
tecnologfas... Establecer el programa de necesidades
que anualmente nos solicitan las distintas Delegacio-
nes de Cultura, se nos antoja la “carta a los Reyes
Magos” de un muchacho a punto de despertar a la
pubertad: “creo, pero no creo”. Sin embargo, en algu-
nas ocasiones, las circunstancias juegan a nuestro fa-
vory la necesidad de cumplir las normativas vigen-
tes en materia de seguridad y habitabilidad permiten
acometer cambios que potencian una adecuacién de
los espacios museisticos. En efecto, la necesaria
transformacion de ascensores e instalacion eléctrica,
asi como la obligatoriedad de establecer unos servi-
cios higiénicos para discapacitados, eliminar las filtra-
ciones existentes y fijar circuitos de evacuacidn en
caso de catdstrofe, han dado la ocasién al Museo de
Huelva para un acercamiento, sereno y armadnico,
hacia algunas de las actuales propuestas museografi-
cas. Ademds, hemos tenido la suerte de contar con
un arquitecto poco convencional capaz de adaptarse
a nuestras necesidades y exigencias con un limitado
presupuesto. El resultado es un plan que, bajo el
nombre de “Proyecto Bdsico de Reforma y Amplia-
cién del Museo de Huelva”, actualmente se encuen-
tra en vias de aceptacion y cuya realizacién posibili-
tard importantes mejoras espaciales que podemos
resumir en los siguientes punto (Figs. |-7)

* Eliminacidn de filtraciones mediante la impermea-
bilizacién y acondicionamiento de los muros ma-
estros.

* Adecuacién de la zona de carga y descarga, am-
pliando los espacios para estas actividades.

* Ampliacién del espacio Util de almacenamiento en
el drea de reserva arqueoldgica, asi como su mejo-
ra climdtica mediante la instalacién de un sistema
de aireacién natural y creacién de una “sala seca..
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Figuras 1, 2 y 3. Plantas baja, primera y sotano reformadas

*» Construccidn de dos torres adosadas a la trasera
del edificio que albergaran, una, el elevador de usos
multiples con acceso discriminado y la escalera de
emergencia Y, otra, los servicios higiénicos y zonas
de descanso de personal. Esta actuacion corrige
uno de los principales problemas de adaptabilidad a
la normativa, al tiempo que elimina las dificultades
de accesibilidad para publico y obras liberando, con
ello, unos espacios hasta ahora ocupados por las
zonas de trdnsito interno —escaleras interiores, ser-
vicios higiénicos, etc.—, que permitirdn la creacion
de unas dreas idéneas para el descanso y la dinami-
zacion de las colecciones. Con esta actuacién se
pretende de incentivar de forma clara y rotunda la
fuerte volumetria del edificio, intensificindola y real-
zdndola a través de estos dos nuevos voldmenes.

Potenciacién del eje que centra la composicién in-
terna de las salas expositivas, distribuyéndolas a iz-
quierda y derecha y dejando el centro como zo-
nas de descanso con exposiciones alternativas y
temporales.

Adaptacién a la normativa de los servicios de
guardarropfa y cabinas del personal subalterno.

Adecuacién de los circuitos de desalojo del edifi-
cio en caso de catdstrofe.

Establecimiento y adaptacién de los servicios pu-
blicos para discapacitados fisicos, segin normativa
vigente.
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* Adecuacidn de los espacios expositivos a la nueva
disposicidn arquitectdnica, lo que permitird una
circulacién mds coherente.

Adecuacién del drea de reserva de la seccion de
Bellas Artes.

Individualizacién del espacio destinado a talleres
mediante la creacion de tres dreas: taller de graba-
do, taller de restauracion y gabinete numismatico
(Fig. 4b). En este apartado, existe la posibilidad de
establecer uno o varios de los paramentos interio-
res de cristal, lo que posibilitarfa su visualizacion
por parte del publico sin que se vieran afectadas
las actividades técnicas en desarrollo.

Creacidn e individualizacién de un espacio para el
depdsito documental (Fig 4b).

Reestructuracion del jardin de acceso eliminando
obstdculos y estableciendo un ingreso peatonal di-
recto, aspectos importantes dada la sensacién de
prohibicién que despierta el vallado actual. Con el
mismo criterio, se disefia una entrada para mer-
cancias y vehiculos, al tiempo que se acondiciona
el jardin para su uso publico. En este “jardin muse-
ogréfico” podrdn ser visitadas las restituciones ar-
queoldgicas derivadas de las excavaciones de ur-
gencia que los técnicos del museo hubieron de
acometer en el afio 1998, la variada y centenaria
flora regional que la parcela acoge y un espacio di-
seflado como sala de exposiciones al aire libre.

DOSSIER: Museos
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Prueba de la estrecha colaboracién entre conserva-
dores y arquitecto, el proyecto no sdlo se adapta a
la propuesta museoldgica establecida en el apartado
anterior, sino que la mejora sustancialmente. Asf,
una vez hayan concluido las obras, la planta principal
contard con una amplia zona de recepcién donde
quedard ubicada la expendurfa de entradas, el direc-
torio general, la tienda y el directorio de contenidos
de la sala primera de arqueologia. Una pequefia sala
de exposiciones temporales, el salén de actos, con-
serjerfa y servicios sanitarios dardn paso al amplio
vestibulo donde quedard instalada la primera zona
de descanso, pensada como un espacio multiuso
adecuado para establecer servicios paralelos relacio-
nados con las propuestas expositivas. Se pretende
con ello la creacién de un drea donde el publico visi-
tante pueda, ademds de descansar, establecer un
didlogo diferenciado con la tematica de las exposi-
ciones a través de un paquete de ofertas diddcticas
especificas y personalizadas. En un primer momento
estos lugares, pues la misma idea se repite en la pri-
mera planta, incluirdn una pequefia videoteca espe-
cializada y zona de consulta bibliogrdfica y documen-
tal pero, con el tiempo, deberfan entenderse como
pequefios talleres de dinamizacién socio-patrimonial

(Fig. 1).

Figuras 4A y AB. Planta de azotea y segunda reformadas

Museos
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* Remodelacién de la fachada principal del edificio
eliminando su anodina imagen mediante el esta-  La planta primera se distribuye en tres salas de ex-
blecimiento de una visera que, a modo de aque-  posicidn, un vestibulo de amplitud y definicidn simi-
llas veladuras que tanto utilizaron los marineros  lar al descrito para la planta principal y dos salas de
romanos en construcciones auxiliares como tol-  reserva, una especfficamente disefiada para las obras
dos de sombras, comunique su relacién con la ciu-  en trdnsito y, otra, restringida a la coleccién perma-
dad deseada. En esta nueva concepcidn de la fa-  nente. En esta distribucidn, las estancias laterales
chada, los vanos quedan convertidos en  quedan concebidas como espacios expositivos de
hornacinas que albergardn diversas reproduccio-  cardcter temporal, mientras que la central albergard
nes escultdricas, potenciando la recuperacion del  la continuacién de la muestra permanente de arque-
concepto clasico del museo (Figs. 5A y 5B). ologfa, estructurada desde la Romanizacién hasta la
Epoca de Colén y organizada a través de diferentes
Remodelacién de toda la zona de vestibulo para  escenografias (Fig. 2).
albergar de forma mds contundente la noria ro-
mana con la que cuenta el museo, pieza clave del ~ Como se desprende de nuestra descripcidn, la im-
mismo que podrd ser contemplada suspendida  portante merma porcentual en el espacio tradicio-
del techo, en dobles alturas y desde todas las  nalmente reservado para Bellas Artes parece impo-
plantas. sibilitar la muestra de las obras que conforman

Figuras 5A 'y 5B. Proyecto de reforma y ampliacion del museo provincial de Huelva
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Figura 6. Fachadas principales interior y exterior reformadas

| m LT

nuestro repertorio permanente y, en efecto, asf es.
La solucidn a este grave problema se plantea en dos
vertientes de actuacién: mientras se consolida la
propuesta de coleccién que hemos proyectado para
el museo onubense, ésta tendrd el tratamiento de
temporal, quedando integrada en la propuesta anual
de exposiciones. Pese al riesgo que ello supone, asu-
mimos esta decisidn al evidenciar, de nuevo, la de-
sestructuracion que en la actualidad contempla la
coleccidn, asi como las dificultades que conlleva su
mejora real.

La segunda propuesta resulta en estos momentos
ciertamente utdpica, pero no por ello deja de tener
un aire de realidad elemental. Para algunos grupos
de opinidn destacados de la ciudad, el Museo de
Huelva resulta pequefio para albergar su importante
coleccién arqueoldgica y su necesaria coleccion ar-
tistica. Por ello, desde hace largo tiempo se viene re-
clamando su ampliacién espacial mediante la crea-
cién de una segunda sede pensada como Museo de
Bellas Artes. Si éste es el anhelo de la sociedad onu-
bense, no resulta descabellado sumarnos a esta co-
rriente proponiendo como futura sede de nuestra
Seccidn de Bellas Artes alguno de los denostados
espacios arquitectdnicos existentes en la ciudad.
Cualquiera de ellos puede alzarse como icono de la
formulacién urbana de Huelva y simbolo inequivoco
de los cambios econdmicos, sociales y culturales
provocados por la vertiginosa industrializacion sufri-
da en el Ultimo tercio del siglo XIX8,

Actuacion a todas luces interesante que posibilitarfa
la formulacidn de espacios expositivos idéneos para
las tendencias pldsticas actuales al tratarse, en gene-
ral, de naves industriales para la produccién de ma-
nufacturas. La consecucidn de uno de estos edificios
como sede de la Seccidn de Bellas Artes permitirfa, a
su vez, la adecuada contextualizacién de parte, si no
de toda la coleccién del museo, al tiempo que po-
tenciarfa la recuperacién del entorno urbano como
referente cultural de la sociedad onubense. En este
sentido, parece oportuno reflexionar sobre el papel
social que ha de cumplir el museo y sobre la capaci-
dad que se le supone como catalizador en la necesa-
ria y obligada visién globalizadora del Patrimonio !°.
Sefialar, por Ultimo, la eventualidad que presenta el
edificio colindante al actual museo; se trata de una
nave industrial con amplios vanos laterales de clara
raigambre modernista, adosada a la trasera de una
pequefa vivienda unifamiliar cuya configuracién ex-

Figura 7. Fachada lateral derecha y seccion longitudinal reformadas
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terna exhibe el ineludible exotismo britdnico que ca-
racteriza a la arquitectura onubense de las primeras
décadas del siglo XX20 (Figs. 8A v 8B).

La nueva museografia propuesta

Los museos son lugares vivos, acogedores y partici-
pativos donde la gente se comunica mediante el
descubrimiento, el aprendizaje, la interpretacion y la
visualizacién de los elementos materiales que con-
serva, Este es, en definitiva, el mensaje que quere-
mos transmitir desde Huelva a través de una ade-
cuacion de los espacios museograficos y la puesta en
funcionamiento de un buen ndmero de actividades.
Analicemos, pues, estos objetivos con una rdpida
descripcién de las distintas propuestas:

Sin duda, nuestro primer objetivo es provocar un
cambio en la actual percepcidn que se tiene de la
Institucion. El museo debe pasar de considerarse co-
mo lugar distante e inapetente, para convertirse en
un espacio de lo cotidiano cuya presencia y conteni-
dos inviten a su apropiacién. Imbuidos en esta nece-
sidad, se ha proyectado un drea de recepcion ajardi-
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nada donde lo importante no sea tan sélo “el esta-
blecimiento de una pantalla vegetal que colabore en la
estabilidad medioambiental del edificio” sino, mds que
nada, el fomento de las capacidades creativas del in-
dividuo, frente al ruido, las prohibiciones y las sole-
dades imperantes en la vida urbana. Un territorio
donde el hombre pueda aduefiarse del mundo de
las formas y de los objetos, donde hallar las claves
de nuestra cultura y de nuestra historia.

En esta blsqueda sosegada de referentes, el interior
del museo se proyecta envuelto en una humanizada
y confortable atmdsfera que provoque el goce por
descubrir, por ver, por aprender, por compartir...
Aqui, el vestibulo, ofreciendo la informacién precisa
para invalidar la inquietud; allf, las salas expositivas,
incitadoras recurrentes a la complicidad; mas all3, las
dreas de descanso, de participacion y de intima co-
municacidn. Y, en medio, como si de un secreto a
medias se tratase, las puertas hacia los laboratorios,
los almacenes, las salas de reserva: investigacion y
orden, entrafias ocultas donde hombres y mujeres
se afanan por comunicar el pasado, el presente y,
mds que nada, el futuro. Todo parece dispuesto; to-
do, intencionadamente pensado. Nuevas perspecti-
vas se abren en este remodelado museo donde len-
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tamente, con la querencia y la cadencia que estas
cosas requieren, se van multiplicando los servicios:

* El 18 de Mayo del pasado afio se puso en marcha
la asociacién de “Guifas Voluntarios de la Tercera
Edad” que, a buen seguro, favorecera la implanta-
cién social del museo. Superada ya su fase de pre-
paracién, comenzard sus actividades en el mes de
noviembre. Estas, centradas bdsicamente en la
oferta de visitas guiadas para grupos infantiles y
de Tercera Edad, se evidencian, también, como un
eficaz y permeable elemento de participacién so-
cial, estableciendo nuevas férmulas de comunica-
cién y relacién entre el museo y un tipo de publi-
co especifico que tiene todavia capacidad para
aprender y ensefiar pero que, al tiempo, exige la
creacién de redes de intercambio propias.

También presentada el “Dfa Internacional de los
Museos”, la asociacion “Museo 2000"(Asociacién
de Amigos del Museo), centrard sus actividades
en dos dmbitos: la implantacién del museo en la
sociedad y la canalizacién de los esfuerzos colabo-
radores que rodean al mismo. Particularizardn su
actuacién a través de la preparacién y posterior
coordinacién de grupos de voluntarios para la in-
terpretacion de los futuros espacios de dinamiza-
cién presentes en el proyecto, la organizacién de
elementos que faciliten la contextualizacién de los
objetos y la estructuracién de férmulas de inter-
cambio que sirvan como catalizadores entre la
Institucién y el publico general mediante el debate
participativo. Asi mismo, se pretende que de co-
bertura a la actividad colaboradora existente, cu-
ya efectividad en muchas ocasiones se ha visto
mermada por falta de la estructuracién legal
oportuna.

La obligada adecuacién de las salas permanentes
de exposicidn y de los futuros servicios progra-
mados, nos provoca la necesidad de efectuar un
seguimiento pormenorizado de nuestros visitan-
tes. Por esta razén se ha iniciado una campafia de
andlisis de publico cuyos resultados posibilitardn la
obtencidn de informacidn objetiva para el exa-
men de factores como la accesibilidad de la infor-
macion, la confortabilidad de los espacios, el
acierto en la seleccién de los contenidos o las
preferencias tematicas de los visitantes. Asi mis-
mo, se prevee la presentacién y debate publico
del proyecto de remodelacién una vez haya sido
aceptado, ajustando las propuestas museogrdficas
a las necesidades y preferencias del publico.

En colaboracién con el Area de Did4ctica de las
Ciencias Sociales de la Universidad de Huelva, se
estan disefiando los materiales de apoyo a la difu-
sién patrimonial necesarios para que el museo se
constituya como un centro de interpretacion bdsi-
co de la estructura educativa de la sociedad, tanto
desde la perspectiva de la educacién formal (bdsi-
camente publico escolar) como de la no formal o
informal. En este sentido se han realizado ya algu-
nas experiencias, como la publicacién de la pe-
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quefia gufa didéctica para la exposicion “Tartessos:
del mito a la realidad”, génesis de nuestra pro-
puesta permanente de arqueologfa?!. Y, en misma
Iinea, estd previsto también el establecimiento de
recursos dirigidos a publicos especificos, favore-
ciendo la interpretacion de los objetos desde
perspectivas diversas. Asf, parece interesante tra-
bajar sobre las necesidades que presentan los gru-
pos familiares no guiados, en los que el cabeza de
grupo se ve por lo general con incapacidad para
actuar como catalizador de la experiencia.

El Museo de Huelva lleva algin tiempo realizando
experiencias relacionadas con las posibilidades
educativas y de implantacién social que presentan
las dreas internas, mediante visitas guiadas restrin-
gidas. Los resultados manifiestan que una explica-
cién razonada, una visualizacidn objetiva y la de-
mostraciéon empirica de algunos de los trabajos
que forman parte de la conservacidn, posibilitan
una respuesta inspiradora y positiva hacia la insti-
tucidn encargada de custodiar y mantener los ras-
gos objetuales que definen nuestra cultura. De
igual forma, la inclusién de las zonas de reserva y
talleres de restauracion e investigacion en los cir-
cuitos de visita estimula el deseo de conocimiento
e infunde actitudes proteccionistas en el publico,
favoreciendo la implantacidn de la idea, tanto
tiempo perseguida, de entender como una obliga-
cién comunitaria la conservacién del patrimonio y
de percibir a los museos, como uno de los instru-
mentos que la sociedad tiene para hacerse cargo
de esta obligacidn.

Atendiendo a este razonamiento, se prevee la es-
tructuracion de los fondos y talleres con la capaci-
dad técnica suficiente para absorber este tipo de
visitas, mediante la organizacién de un circuito in-
terno diddctico y el establecimiento de los meca-
nismos necesarios para la reduccién del impacto
medioambiental que sobre la obra supondria su
apertura publica. Es obvio que estas visitas en nin-
gun caso podran considerarse cotidianas pero, de
igual manera que se debate la funcidn social del
arte y la implicacion que ello significa sobre el
productor vy la produccidn artistica, debemos
plantearnos la funcién social del patrimonio y sus
implicaciones conceptuales sobre la conservacion
del mismo.

La exposicién constituye el lenguaje propio del mu-
seo, su sistema de comunicacién, pero la gran ma-
yorfa del publico no es especialista y necesita de
apoyos que le permitan conocer el significado y los
valores ocultos de los objetos que se exhiben22,
Para resolver este problema lo normal es concen-
trar nuestros esfuerzos en la elaboracién de mate-
riales mds o menos didécticos y en los servicios de
visitas guiadas. Sin embargo, para la tipologia de
publico que en general absorbe el Museo de Huel-
va esto no es suficiente, ya que nuestro problema
es la captacién de un publico repetidor, hecho que
no se logrard sin establecer mecanismos que per-
mitan la visualizacién diversificada de las coleccio-

nes y un grado de satisfaccidn suficientemente fuer-
te para su conquista. En este sentido se nos ocu-
rren mil y una actividades, muchas de ellas puestas
ya en marcha, que facilitardn la diversidad y favore-
cerdn la dinamizacién no sdlo de las colecciones, si-
no del museo en sf mismo. Asf, se han realizado
experiencias con la participacién del artista como
gufa de su propia creacién y se han organizado co-
loquios en sala donde la obra era apreciada, en
unos momentos, como creacion individualizada v,
en otros, como soporte para introducirnos en un
debate de temdticas mds complejas.

En esta misma linea, se presagia la creacién de ta-
lleres-coloquio donde los “maestros” analicen la
técnica artistica, al tiempo que documentan y dis-
cuten sobre la evolucién sufrida en el paisaje onu-
bense, los cambios en la forma de vida o en la ti-
pologfa de los objetos representados. También, se
estdn organizando ciclos donde personajes de cla-
ro reconocimiento social comenten de manera
abierta cudl es el objeto del museo que mds les
inspira, convirtiéndose ellos en agentes interpreta-
tivos al tiempo que en elementos de atraccidn. Y,
en colaboracién con el Conservatorio de Mdsica,
se establecerdn audiciones inspiradas por la tema-
tica de las obras expuestas.

Todas estas experiencias supondrdn una evidente
incomodidad para aquellos visitantes acostumbra-
dos a pasear por unas salas casi desiertas pero,
por contra, facilitardn la comunicacién entre la
obra y el publico haciendo del museo un verdade-
ro lugar para la comunicacion.

Hacia la implatacion del museo en la sociedad

No todas las actividades que se proponen pueden
realizarse en las salas. Muchas, necesitan de lugares
mds adecuados donde no se entorpezca al resto de
visitantes; otras, del territorio que circunscribe al
propio museo. Para las primeras, el proyecto de re-
modelacidn disefia unos espacios estructurados en
las dreas actualmente ocupadas por buena parte de
las instalaciones interna del edificio (servicios, esca-
lera interior, ascensores, etc.). El resto, nos introdu-
ce en problemas mds complejos que implican la ne-
cesidad de relacionar nuestras colecciones con el
escenario donde se produjeron, de contextualizar
con efectividad los objetos eliminando las barreras
que impiden su observacién como producciones
humanas, como elementos ejemplarizadores de las
férmulas de relacidn del hombre, a través de las
cuales se establecen los referentes identificadores
de la comunidad.

Como bien dice Concha San Martin, el museo, por
su cardcter de institucion vinculada a la proteccién
del patrimonio tiene la ventaja de crear nexos que
relacionan la investigacién con el ciudadano, lo que
le dota de una situacidn privilegiada para el desarro-
llo de una adecuada difusién patrimonial, entendida
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como la férmula idénea para potenciar el acceso y
conocimiento a los bienes que integran ese patrimo-
nio23, En el mismo articulo la autora establece que
la comunicacién objeto-publico debe ir encaminada
a la necesaria revalorizacién del objeto mediante su
contextualizacidn espacial y/o funcional, formulados
a través de distintos mecanismos.

Desde el Museo de Huelva, consideramos que uno de
estos mecanismos es la ocupacién del territorio mds
cercano —sea éste urbano o rural— mediante su muse-
alizacion, lo que posibilitarfa al visitante la recreacion
de su propio contexto visual y conceptual. En este
sentido, quizds la experiencia mds interesante a la que
nos hemos visto sometidos fuera la generada por las
excavaciones de urgencia realizadas en 1998 por los
técnicos del museo, convenientemente analizada por
nuestros colaboradores José Marfa Cuenca y Myrian
Martin24, Por circunstancias especificas que ahora no
vienen al caso, el museo hubo de realizar estas dos
excavaciones en el casco histérico de Huelva?s, mar-
cando como uno de sus principales objetivos la comu-
nicacién inmediata de los resultados a los distintos
ambitos sociales de la ciudad, a fin de paliar alguna de
las deficiencias que los museos soportan: descontex-
tualizacidn de los objetos, distanciamiento de los inte-
reses del ciudadano, etc. La idea era plantear en la
misma excavacion un centro de interpretacion del pa-
trimonio arqueoldgico con el tratamiento de sala mu-
seal, articuldndose la visita con dos vertientes: por un
lado una sesién de puertas abiertas a toda la ciudada-
nia con periodicidad semanal y, por otro, la difusién
especffica en el dmbito escolar. En ambos casos, el ob-
jeto era potenciar actitudes conservadoras y valorati-
vas del patrimonio arqueoldgico. Los resultados de las
encuestas que se realizaron en el transcurso de las
distintas actividades programadas, han proporcionado
una interesante informacion sobre el grado de com-
promiso que tiene la sociedad onubense respecto a la
conservacion de su patrimonio, sobre sus necesidades
de conocimiento cultural como factor de identificacion
social y sobre la valoracién del museo como elemento
de apoyo para el entendimiento de los valores histori-
co-culturales que se encierran en ella.

El éxito de la experiencia obliga también a un cam-
bio de actitud por parte del museo, por cuanto se
ve en la necesidad de proporcionar nuevos elemen-
tos referenciales al visitante, mediante la organiza-
cién de una estructura que le permita la comunica-
cidn abierta y directa con el entorno territorial
inmediato. Ejemplos de esta nueva via de actuacién
son las propuestas de circuitos interpretativos que
faciliten los puntos estratégicos desde donde poder
apreciar la evolucidn socio-histdrica de la ciudad, o
el establecimiento de rutas complementarias relacio-
nadas directa o indirectamente con los elementos
arqueoldgicos y artisticos analizados en el museo.
Sobre este tema no se debe obviar la motivacién
espontdnea que surge al visualizar directamente los
lugares patrimoniales, ni la interaccién de los mdlti-
ples conceptos que concurren en las visitas de ca-
rdcter cultural a los escenarios donde se establecen
las experiencias cotidianas de los individuos.
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Ello no supone el abandono de otros tipos de enla-
ces museogréficos que favorezcan la comprensién
de determinados aspectos socio-histéricos de dificil
asimilacién, a pesar de su eventual percepcidn in
situ. Muy al contrario, las simulaciones virtuales dise-
fiadas como hipotéticas reconstrucciones de la reali-
dad histdrica se presentan, entonces, como una nue-
va alternativa para canalizar la percepcidn
patrimonial a través del museo 26,

Por (dltimo, para que estos nuevos mecanismos de
contextualizacidn espacial de las colecciones se ha-
gan efectivos, el museo debe disefiarse como un
centro de coordinacién donde se disponga de la in-
formacidn bésica y de los materiales necesarios para
la interpretacién territorial a través de los distintos
referentes patrimoniales existentes en la provincia.
En efecto, parece incongruente proponer nuevos
circuitos y rutas interpretativas obviando las pro-
puestas culturales establecidas por colectivos muni-
cipales, comarcales o provinciales cuya actividad
aconseja una estructuracion administrativa que impi-
da su dispersion.

Por sus caracteristicas especificas, el Museo de Huel-
va —el Unico de la provincia dependiente directa-
mente de la Administracidn, sea ésta regional o na-
cional—, podrfa posicionarse como este cada vez
mds necesario elemento de globalizacién, centrali-
zando la informacidn para que el publico visitante
pueda beneficiarse de una oferta cultural en estos
momentos disgregada, pero efectiva a la hora de re-
crear el contexto territorial de la provincia.

Esta actuacién no supondria una intromisién en la
gestion de ninguno de los centros, puesto que su
Unica funcidn serfa la creacién de un nuevo servicio
diversificador de la oferta, proponiendo circuitos
que favorezcan la contextualizacién y complemen-
ten los discursos museoldgicos establecidos en cada
uno de ellos. Asf, por ejemplo, cuando el visitante
analice los elementos objetuales que simbolizan la
Era del Descubrimiento, utilizard como elementos
de apoyo las escenografias ofrecidas por el “Muelle
de las Carabelas” (La Rébida, Palos de la Frontera),
mientras que para introducirse en la minerfa antigua
se le sugerird una visita al “Museo minero de Riotinto”
(Riotinto). La diversidad temdtica del proyecto mu-
seoldgico propuesto por el Museo de Huelva permi-
te una conexién con todos los centros actualmente
existentes en los que, sin duda, quedan incluidos
también los “Centros de interpretacién” de los distin-
tos parajes o parques naturales y los museos y cen-
tros de cardcter artistico o etnografico como el
“Museo Vdzquez Diaz” (Nerva), la “Casa Grande”
(Ayamonte), el “Museo de la Villa” (Almonte) y la
“Casa Direccién” (Valverde del Camino), por poner
nuevos ejemplos.

En contrapartida, cada uno de estos centros facilita-
rfa la informacidn para la visita al Museo de Huelva
creando, asf, un circuito cultural beneficioso para to-
dos, ya que se estarfa fomentando la movilidad vy la
dinamizacién del visitante cultural.
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. En este paso fue de gran importancia las aportaciones reci-

bidas por diversos especialistas, entre los que destacamos
por su interés, el aporte bibliogrdfico proporcionado por
Juana Bedia, conservadora del Museo, las largas conversa-
ciones mantenidas con el Dr. Francisco Gémez Toscanos,
en cuanto a los contenidos de la seccidn de arqueologia, y
con el artista onubense Juan Manuel Seisdedos en relacién
a los aspectos expositivos-museograficos.

. ). Leguina y E. Baquedano (Edrs.): Un futuro para la memoria.

Sobre la administracion y el disfrute del Patrimonio Histdrico
Espafiol, capftulo 2: "Patrimonio Arqueoldgico y Etnoldgi-
co”, p. p. 57-98. Madrid, 2000.

. M. Osuna: "Avance del proyecto de remodelacién del

Museo de Huelva”. En: Dominguez, C., Estepa, J. y Cuenca,
J.M? (eds.): EI Museo, un espacio para el aprendizaje, p. 92.
Universidad de Huelva, Huelva, 1999.

. Velasco Nevado, J.; Mufioz Rubio, V. y Garcfa Rincén, J. M*

Catdlogo de Bellas Artes del Museo Provincial de Huelva, p.
I5. Diputacién Provincial, Huelva, 1993.

. Esta falta de identificacién se hace palpable cuando recorda-

mos que, hasta hace poco, era necesario adjetivar al museo
con frases como “frente al Palacio de Justicia” o “frente al
Hotel Luz" para que muchos de nuestros conciudadanos
acertaran a saber la ubicacién del Museo de Huelva, por
otra parte, el Unico de la ciudad. Por fortuna y gracias a la
politica de implantacién llevada a cabo en los dltimos afios,
la situacidn estd cambiando pese a un cierto equivoco de
funciones entre la Casa de Cultura-Casa Coldn y el Museo.

. Por Orden del 13/10/98 es aceptada por parte de la Con-

sejerfa de Cultura de la Junta de Andalucia la donacién de
Dfa. Amalia Ordufia Castellano de 37 obras de su herma-
no Mateo (BOJA n° 128 de 10 de noviembre de!998).

. Como la reciente adquisicién por parte de la Consejerfa de

Cultura de una carpeta de grabados de José Caballero
(Expediente n°® C99178SM211P).

Se encuentra en tramite de aceptacidn, entre otros el
depdsito de José Mora Galiana sobre una obra de Juan
Manuel Seisdedos o el realizado por el artista Juan Manuel
Vidal.

. C. Pereo Serrano: "Etnografia en el Museo”. Cuadernos

divulgativos del museo, 5, p. 3-4. Museo de Huelva, Junta de
Andalucia, Delegacidn en Huelva. Huelva, s.f.

. El Museo de Huelva colabora decididamente con aquellos
municipios interesados en la formalizacién de instituciones
museisticas de cardcter etnoldgico, tal es el caso del
Museo de la Villa (Almonte) con el que se ha establecido
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