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Conservacion de obras de arte
contemporaneo sobre papel:

Tres ejemplos de intervencion

José Cortés Arjona

Servicio de Restauraciones de la
Diputacion Foral de Alava

I. Homengje a
Joan Prats. Joan
Mird Serra

1971. Resumen

Se hace una reflexién acerca de la necesidad de apli-
car la conservacién preventiva de las obras de arte
como método eficaz de ralentizar su deterioro.
Plantea participar de la exigencia de ir creando una
conciencia y una practica diaria de la misma, redu-
ciendo asf el nimero de intervenciones curativas y
potenciando el cuidado colectivo frente al individual.

El articulo se divide en tres bloques: enmarcado de
obra grafica, manipulacién de obras de arte y las
técnicas artisticas. En cada bloque se ha selecciona-
do un ejemplo de intervencién de una obra de ar-
te contempordneo sobre papel. Se explica su esta-
do de conservacién describiendo las causas,

efectos, extension de los dafios que presentaba y
tratamiento aplicado para su estabilizacion. Al final
de cada presentacién se dan a modo de conclusién
pautas de trabajo a introducir en la préctica diaria
que eviten en lo posible las causas del deterioro
descrito.

Palabras clave
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Como profesionales de la conservacién estamos
acostumbrados a constatar el continuo deterioro al
que se ven sometidas muchas obras de arte.

El binomio causa de deterioro-efecto de alteracién
es complejo y multiple. Muchas veces un determina-
do efecto lo serd de la suma de varias causas: la de-
gradacidn es un proceso dindmico y abierto en el
que confluyen mdltiples aspectos.

Muchos de los tratamientos que tienen como obje-
tivo abordar los efectos del deterioro, pueden ser
extremadamente complejos cuando intervenimos
una obra de arte contempordnea debido, entre
otras causas a la heterogeneidad de los materiales,
a las técnicas utilizadas o a la extrema fragilidad del
papel, a lo que hay que afiadir los problemas tedri-
co-morales que cuestionan nuestra actuacion.

Esto ha determinado que las intervenciones consi-
deradas curativas sean lo mas limitadas posibles,
tanto por el principio de respeto a la obra como
por la dificultad de realizar tratamientos adecuados
y reversibles que no impliquen nuevos dafios e
inestabilidad de los materiales. Tendemos a realizar
tratamientos que impliquen una intervencién mini-
ma, conscientes de los riesgos de manipulacion.
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La dnica forma de reducir el impacto de los darfios sobre las
obras de arte es fomentar la manipulacién cuidadosa mediante
la concienciacion de todos, desde el ordenanza, personal de
limpieza, comisarios de exposiciones, politicos, publico, etc. y el
establecimiento de recomendaciones bdsicas de manipulacion y
almacenamiento que deben ser introducidas en las rutinas de

trabajo, evitando los vicios generados por la costumbre.

Por otro lado constatamos cdmo la aplicacion de
tratamientos meramente curativos no son suficien-
tes para abordar la buena conservacién de toda una
coleccién. Es frecuente observar cémo una obra
que ha sido intervenida recientemente puede llegar
a sufrir los mismos dafios u otros nuevos, requirien-
do intervenciones de emergencia adicionales cada
vez mds complejas técnicamente y que desbordan
los escasos recursos humanos y econémicos de
cualquier institucién. Este tipo de restauraciones sir-
ven de muy poco si no se modifican las causas del
deterioro, a veces mediante la adopcién de medidas
tan sencillas como la eliminacidn de vicios generados
por la costumbre.

Todo esto hace que hoy dia debamos centrar nues-
tros esfuerzos en el desarrollo de estrategias para
prevenir o ralentizar el deterioro, como préctica dia-
ria de nuestro trabajo, mediante la aplicacidn siste-
mdtica de métodos y dispositivos que permitan su
control. Con ellas la necesidad de tratamiento indivi-
dual puede ser reducido a niveles més ficiles de ma-
nejar. En definitiva se trata de potenciar el cuidado
colectivo frente al individual, como una forma eficaz
de ralentizar el deterioro y optimizar los recursos. La
conservacion preventiva es un principio ético que
debe de guiar nuestro trabajo. Esta necesidad se tra-
duce en documentos como el adoptado en la reu-
nién de Vantaa-Finlandia (21-22 de setiembre de
2000): "Hacia una Estrategia Europea sobre conser-
vacion preventiva", publicado en el nimero® 33 de
este Boletin.

El presente articulo plantea participar de la exigen-
cia de ir creando una conciencia y una practica diaria
de la conservacién preventiva reduciendo asf el nd-
mero de las intervenciones llamadas curativas. Para
su realizacion se han seleccionado tres ejemplos de
tratamientos de obras de arte contempordneo so-
bre papel. Las tres llevadas a cabo antes de ser ex-
puestas. Sufrfan diversos dafios atribuidos bien a ac-
cidentes o descuidos, a la inestabilidad quimica de
los materiales utilizados para su montaje y enmarca-
do o bien debidos a la técnica de ejecucidn artistica.

Todas tienen en comun el poder haber sido evitadas
si se hubieran adoptado medidas de conservacion
preventiva. Al final de cada presentacion se dan a
modo de conclusién pautas de trabajo a introducir
en la prdctica diaria que eviten en lo posible las cau-
sas del deterioro descrito.

Enmarcado de obra grafica

Por lo general la exposicién de estas piezas requiere
el montaje en carpetas y marcos; ambos constituyen
por igual un medio de exhibicién y de proteccién
muy eficaces. Siempre que se realicen adecuada-
mente ofrecen seguridad, proteccién contra la pe-
netracién de particulas de polvo y los contaminan-
tes de aire, y estabilizan el interior contra las
fluctuaciones de la temperatura y humedad relativa,
ademds de proveer proteccién contra la radiacién
ultravioleta.

Sin embargo, si el enmarcado no se hace correcta-
mente siguiendo los procedimientos pertinentes, y
el uso de materiales de "calidad de archivo" produci-
rd graves dafios y requerird la aplicaciéon de costosos
tratamientos para la estabilizacién de la obra; este
es el caso que a continuacion detallamos.

La obra, una serie titulada Homenaje a Joan Prats, del
artista Joan Mird Serra, del aflo 1971, compuesta por
I5 cromolitograffas de 648 x 846 mm. El soporte,
papel Guarro de color blanco, continuo y avitelado
de 400 micras de espesor, de grano grueso y forma-
cién regular, alta opacidad y porosidad, sin barbas ni
filigranas. Los andlisis realizados determinan que su
composicion es la de una pasta quimica de conifera.

La obra adquirida a Ediciones Poligrafa, de Barcelo-
na, ingresa en el Museo de Bellas Artes de Vitoria el
23 de mayo de 1977. Cada una de las |5 litografias
se encontraba enmarcada mediante un perfil metali-
co de aluminio, cristal y un soporte-tablero de nom-
bre comercial tablex. No se habia utilizado ningun ti-
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2. Anverso y reverso de
una de las litograpas. Esta-
do inicial.

3. | Cara del tablex en
contacto con la obra.
3. 2 Detalle. Oscureci-
miento por fractura del
cristal.

3. 3 Polvo depositado
en

el interior del cristal.

po de carpeta para el montaje de la obra o separa-
dores para asegurar una distancia adecuada con el
cristal. El sistema para fijar la obra se realizaba por
presidn, ejercida por unos flejes metdlicos colocados
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entre las gufas del perfil y el tablero, que oprimfan
fuertemente la obra contra el cristal y la trasera, im-
pidiendo su desplazamiento.

Entre el tablero y la obra no se habfa colocado nin-
gun material que hiciera de barrera, evitando el con-
tacto directo entre ambos, y tampoco se habfa utili-
zado sistemas para el sellado del reverso del marco.

Sobre la cara exterior del tablero se habian ido pe-
gando diversas etiquetas con los datos identificativos
de la obra.

Las litografias permanecieron asf enmarcadas en las
salas de reserva del Museo hasta finales del afio
1997, afio en que la Direccidn del mismo solicitd
que las obras fueran revisadas con motivo de una
exposicion a realizar al afio siguiente.

El estado de conservacidén que presentaban las
obras era muy malo. La utilizacién como tablero-so-
porte del enmarcado de un material de tan baja ca-
lidad como el tablex (pH de superficie 4,5), que
nunca debiera ser utilizado por ser una rica fuente
de compuestos dcidos, en contacto directo con la
obra durante tan prolongado periodo de tiempo,
habfa provocado su acidificacién por la migracién de
acido, dando lugar a fuertes reacciones de oxidacion
e hidrdlisis dcida que se habfan traducido en un
fuerte oscurecimiento del soporte, especialmente
evidente en el reverso, modificando los valores cro-
méticos originales de la obra. El pH de las litograffas,
antes de ser tratadas, oscilaba entre valores de 4,3 vy
4,8. (Foto 2)

Ya se ha comentado la ausencia de materiales para
el sellado del marco. El polvo habia penetrado por
los bordes del perfil filtrdndose y depositdndose en
el interior, sobre el cristal, atraido por éste. Al estar
fuertemente presionada la obra contra el cristal, el
polvo se habfa canalizado por el Unico espacio de
que disponia y que eran las zonas sin tintas. Al des-
montar la obra pudimos observar cémo sobre la
parte interna del cristal el polvo depositado habia
producido una réplica exacta en negativo de la obra.

Por otro lado, los procesos de oxidacidn habfan es-
tampado en la cara del tablex en contacto directo
con la obra otra réplica exacta de la misma. Irdnica-
mente podriamos decir que los agentes de deterio-
ro habfan creado dos copias exactas de la obra.

Por el reverso de la propia obra observamos una ter-
cera réplica del original, en este caso debido a diferen-
cias dadas en el grado de oscurecimiento. En las zonas
correspondientes a la tinta, el oscurecimiento habia si-
do mucho menor (a mayor densidad de tinta menor
oscurecimiento, y viceversa), al igual que en las zonas
que se correspondian con las etiquetas y flejes coloca-
dos sobre la cara exterior del tablex. Estos habfan ac-
tuado de barrera a la penetracién de la humedad, co-
mo las zonas entintadas, por donde el aire no habia
podido penetrar en igual medida que en el resto, de
ah que el oscurecimiento haya sido menor:
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En varios de los marcos el cristal se habfa roto pe-
netrando la humedad por estas fisuras hacia el an-
verso de la obra. Esto se tradujo en nuevos oscure-
cimientos que siguen la misma forma de la fractura,
mds anchas y oscuras por el reverso al estar en con-
tacto con la fuente de dcidos.

Por ultimo, en los cuatro mdrgenes se aprecia un os-
curecimiento igual al ya descrito y por las mismas
causas. (Foto 3).

Los tratamientos aplicados para su estabilizacidn,
una vez realizados los analisis previos, pruebas de
solubilidad, tomas de pH y documentacién fotografi-
ca a modo de resumen, consistieron en:

* Desempolvado del anverso y reverso con brocha
de pelo suave.

Lavado en bafio acuoso con agua a temperatura
ambiente durante 20 minutos.

Oreo.

Nueva toma de pH que habfa subido a niveles
comprendidos entre 5,5y 59.

Desadificacion en bafio por contacto del reverso
con una disolucidn acuosa de hidréxido de calcio
(1 gr por litro) durante 10 minutos, evitando de
esta forma la decantacidn durante el oreo del hi-
dréxido sobre las tintas. Mediante este bafio alcali-
no conseguimos ademds que el oscurecimiento,
en especial el producido por las roturas del cristal,
se suavizara a niveles que no dafien la contempla-
cién de la obra.

Oreo.

Toma de pH: oscila entre 6,9 y 7,4. La subida estd
comprendida entre 2,4 y 3 puntos mds del pH inicial.
Alisado bajo peso.

Confeccidn de carpetas passe-partouts con cartdn
de conservacion. Las obras se fijaron al cartén
posterior con solapas laterales de poliester See-
Thru Mounting Strips de Lineco.

.

.

* Enmarcado para la exposicion. (Foto 4).

Conclusiones

Es muy importante el establecimiento de procedi-
mientos de inspeccidn v sustitucion sistemdtica de
todas las obras montadas y en especial las enmarca-
das hace afios. Gran parte de los dafios se producen
por la inestabilidad quimica de los materiales utiliza-
dos, que comprende las cartulinas, cartones, table-
ros, cintas y adhesivos usados por muchos enmarca-
dores. Fuente muy comun de dafio es, como hemos
visto, la migracién de dcido de los materiales que ro-
dean las obras de arte en papel que pueden resultar
manchadas o debilitarse por el contacto prolongado.

Desde nuestra experiencia, las labores de montaje y
enmarcado deben ser realizadas por conservadores,
y si esto no es posible deben establecerse con el
enmarcador las necesidades de montajes y marcos
para estar seguros de que se utilizan los materiales
apropiados y de que se seguirdn los procedimientos
pertinentes.

La manipulacion de obras de arte

El papel es por su propia naturaleza muy fragil, muy
sensible al polvo vy a la suciedad, se mancha facil-
mente, sufriendo ademds frecuentes dafios mecdni-
cos como abrasiones, desgastes, desgarros, embota-
mientos y plegados de esquinas y cantos o
formacién de marcas si su manipulacién no es cuida-
dosa. Estos factores, junto con una incorrecta colo-
cacién y proteccién, producen un desgaste fisico
que afecta significativamente a su longevidad.

En este otro caso, con motivo de la organizacién de
una exposicién monogréfica de Salvador Dali titula-
da Memoria dels somnis (Vitoria-Gasteiz diciembre
2000 - enero 2001), se requirieron nuestros servi-
cios para asesorar acerca de los sistemas y materia-
les mds apropiados para el montaje y enmarcado
de la obra sobre papel que se habia seleccionado
previamente.

Al ir revisando las obras observamos con sorpresa
cdmo una de las obras, una estampa de técnica: li-
tograffa y punta seca titulada G-Le Dernier venu de la
derniere planete (de la serie "La Conquéte du Cos-
mos), del afio 1974, de propiedad particular, pre-
sentaba en el canto superior la clara huella de una
pisada de zapato asi como pequefios cortes, plega-
dos y manchas de suciedad en la esquina superior
izquierda.

cimiento antes y

alcalino.

inicial y final.

4. Detalle. Oscure-

después del bafio

5. Detalle. Estado
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6. Estado que presentaba la obra
antes de realizar la intervencién
de urgencia.

No se pudo saber cuando habia ocurrido el acciden-
te, pero s determinar que la obra habfa sido manipu-
lada y trasladada sin la mds minima proteccidn intima,
apilada junto a otras en sus mismas condiciones.

Dado que la pisada constitufa un serio deterioro de
los valores estéticos de la obra, impresentable en
estas condiciones en publico, se decidid realizar una
"intervencidn de urgencia".

La intervencidn, afortunadamente realizada con gran
éxito, consiguid eliminar las manchas. Aunque senci-
la, debid ser realizada con suma precaucién para no
dafar las fibras del papel, muy poroso y sensible a
las abrasiones. (Foto 5)

Se realizé una limpieza mecanica con goma en polvo
bajo lupa binocular, previo desempolvado del anverso
y reverso con brocha de pelo suave. Finalizada la lim-
pieza, se eliminaron los posibles restos sélidos de la
goma por cepillado y aspiracién. Los cortes se repa-
raron con tist de 9 gry klucel G al 5% en alcohol eti-
lico con metilcelulosa al 3% en agua, en la proporcién
de 2/1. Los plegados se corrigieron con espdtula ter-
mostdtica en seco. Posteriormente se dieron las ins-
trucciones pertinentes para su montaje y enmarcado.

Conclusiones

La manipulacién contribuye lenta e inevitablemente al
desgaste fisico de los materiales, pero una manipula-
cidn tosca, junto con condiciones de descuido, desor-
ganizacién y amontonamiento conducen rdpidamente
a acelerar la destruccidn de las obras. La Unica forma
de reducir el impacto de tales dafios es fomentar la
manipulacién cuidadosa mediante la concienciacién de
todos, desde el ordenanza, personal de limpieza, co-
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misarios de exposiciones, politicos, publico, etc. y el
establecimiento de recomendaciones bdsicas de mani-
pulacién y almacenamiento que deben ser introduci-
das en las rutinas de trabajo, evitando los vicios gene-
rados por la costumbre. Hay que hacer ver que una
manipulacién correcta no es mucho mds compleja
que una incorrecta, y con ello se contribuird a prolon-
gar significativamente la longevidad de las colecciones.

Las técnicas artisticas

Las constantes busquedas experimentadas, el afdn de
originalidad, la mayor preocupacién por el proceso
creativo que por la llamada técnica tradicional, entre
otros factores, configuran la produccién de obras de
arte contempordneas. Ello hace que la conservacién
de estas obras depare retos constantes, nuevos y
muy diversos problemas que debemos estar prepara-
dos para solucionar, aunque no siempre es posible.

El dltimo ejemplo que presento trata sobre una obra
de Ignasi Aballi, de 1992, titulada Papel moneda. Los
materiales y la forma de su estructura son: un marco
metdlico cuadrado de 150 x 150 cm. Construido me-
diante soldadura de 4 perfiles en forma de ele. En su
interior: un cristal, sobre éste, extendido uniforme-
mente por toda su superficie, papel moneda triturado
finamente, y por dltimo un soporte de tablero aglo-
merado de 1,5 cm. de espesor, cuya funcién es pre-
sionar el papel moneda contra el cristal impidiendo
su desplazamiento. La forma de sujecién de este so-
porte al marco se realiza mediante el sellado de todo
el perfmetro interno con silicona.

La presentacidn de la obra se realiza en posicion
vertical colgada de la pared.

La técnica de ejecucidn de la obra nos plantea un serio
problema de tipo fisico-mecdnico debido a la falta de
sujecidn del papel moneda al soporte-aglomerado, que
por su propio peso cae, dando lugar a la formacién de
"calvas" que llegan a dejar ver el aglomerado. Este des-
plazamiento se ve favorecido por la forma desigual en
que se distribuye la presién, mayor en los bordes, las
variaciones bidimensionales del soporte-aglomerado vy,
por otra parte, su posicién de presentacion vertical,
unido a la acumulacién de pequefios golpes y vibracio-
nes que tienen lugar durante su manipulacién, trans-
porte y exposicion temporal (no se expone de forma
permanente). Todo esto hace inevitable la caida del pa-
pel desde la zona donde la presién del soporte es me-
nor, la central, desplazdndose hacia abajo por su propio
peso y dando lugar a calvas alrededor de esta zona. El
papel mds cercano al marco se mantiene fijo, al haber
en esta zona una mayor presion contra el cristal. Cada
vez que la obra sufre un traslado el desplazamiento co-
mentado se ha ido haciendo mayor. (Foto 6).

El Museo de Bellas Artes de Alava selecciona esta
obra para formar parte de la exposicidn titulada "La
década de los Noventa en el Museo de Bellas Artes
de Alava" presentada en la Ultima feria de Arco 2001,
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El estado que presentaba la obra, con importantes
calvas, nos obliga a realizar una "intervencién de ur-
gencia" para intentar solucionar, al menos temporal-
mente, el problema estético que presenta la obra.

El tratamiento, condicionado por el tiempo —a reali-

zar en una semana—, consistié en:

* Desmontaje de la obra. Eliminacién mecanica de la
silicona y del soporte de aglomerado.

* Esponjamiento manual del papel moneda localmen-
te, sélo en las zonas préximas a las calvas.

* Colocacidn de un cartdn corrugado de pH alcalino
y sin lignina Perma/Dur ® Archival Corrugated Board,
entre el papel moneda y el aglomerado como ba-
rrera. Este tipo de tableros a partir de madera aglo-
merada con colas de urea-formaldehido y alto con-
tenido en lignina son una fuente, como ya se ha
comentado, de compuestos dcidos que con el tiem-
po oscureceran y debilitardn el papel.

* Montaje de otro nuevo tablero de aglomerado de
2 mm de espesor fijado con silicona.

El resultado obtenido fue satisfactorio. Se aconsejé
que la obra fuera colocada en posicidén horizontal y
que se mantuviera esta posicién durante las manipu-
laciones de carga, descarga y tiempos de espera has-
ta que la obra fuera colgada en vertical. Este conse-
jo no fue seguido, argumentdndose falta de espacio
en los camiones.

Al llegar la obra a Madrid, durante las labores de de-
sembalaje se observa el inicio de una pequefia calva
localizada en la parte superior. Finalizada la exposi-
cidn, antes del viaje de vuelta, la calva ha aumentado
de tamafio y comienzan a aparecer otras. Al llegar la
obra a Vitoria las calvas, aunque no muy importantes
habfan aumentado en tamafio y nimero.

Hace unas semanas la Direccién del Museo nos co-
munica que tiene previsto incluir la obra en la colec-
cién permanente del Nuevo Museo de Arte Contem-
pordneo Vasco Artium, de Alava, a inaugurar el
préximo afio.

Actualmente estamos trabajando en la busqueda de
una solucién que permita poder exponer de forma
permanente la obra, mediante el empleo de mode-
los de ensayo.
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Se han comenzado a realizar probetas de ensayo con
vitrinas (50x50 c¢ms), papel triturado y una superficie
"irregular” colocada entre este Ultimo vy la trasera, cre-
ando asf puntos de apoyo que eviten su caida, simu-
lando situaciones semejantes a las que ha podido su-
frir la obra, pequefios golpes y vibraciones siempre
en posicion vertical.

Esta superficie de apoyo la conseguimos del cartén
corrugado ya mencionado, al que se elimina mecdni-
camente una de las capas exteriores de papel; el aca-
nalado interior con sus entradas y salientes hacen de
puntos de sujecidn. El esponjamiento del papel es
muy importante, ya que asf se consigue que las tiras
se entrelacen formando una red mds tupida y de ma-
yor resistencia al desplazamiento vertical (Foto 7).

En cuanto al tablero de aglo-
merado serd sustituido por
otro soporte-trasera. Se piensa
ensayar con el conocido como
Aerolan®M-Board paneles de
estructura de nido de abejay
peso liviano, con una superficie
exterior de aluminio, soporte
muy estable, bidimensionalmen-
te y quimicamente de mejor
comportamiento. El cartdn co-
rrugado servird de barrera. En
cuanto al sistema de fijacién al
interior del marco puede reali-
zarse mediante pletinas fijadas
con tornillos que permitan su
facil desmontaje.

Conclusiones

El empleo de modelos como instrumentos practi-
cos para el ensayo de técnicas de ejecucién sobre
obras de arte actuales son una de las medidas que
se ofrecen para su conservacion. La eliminacion de
elementos funcionales como los tableros de madera
aglomerada en el caso de obras sobre papel se ha-
ce necesario ante el grave peligro de deterioro que
representan.
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7. 1. Cartdn corru-
gado y papel tritu-
rada utilizados en
las probetas.

7.2. Vista de la
vitrina montada,
utilizada como
modelo de ensayo.




