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Resumen

Los procesos de patrimonializacion hasta ahora
se han limitado a los bienes que previamente
han sido considerados como bienes culturales
por excelencia. En este sentido, actividades
como la pesca, percibida como una actividad
mas vinculada a la reproduccion material de la
sociedad que a su reproduccion simbdlica, difi-
cilmente ha podido llegar a ser considerada
como susceptible de incorporarse al acervo pa-
trimonial de la sociedad. Sin embargo, debido a
los cambios de todo orden que se han produci-
do en el campo de la valorizaciéon de la dimen-
sion cultural y su patrimonializacion, la especta-
cularizaciéon de la cultura y la defensa de la di-
versidad cultural, actividades como la pesca han
pasado a tener un nuevo estatuto que les per-
mite ser percibidas como potenciales bienes cul-
turales patrimonializables. En este trabajo se
analizan algunos de estos cambios y se debate
en torno a una propuesta de nuevo estatuto cul-
tural para la pesca.
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Ultimamente estamos viendo como, en muchos procesos de edu-
cacion, construccion nacional, y/o de promocion turistica, la cul-
tura se separa del pueblo. La cultura pasa a convertirse en un
"objeto" y en tanto que objeto pasa a ser pensada, reelaborada y
presentada bajo una nueva forma histérica a la que conocemos,
entre otras denominaciones, como patrimonio cultural. De este
modo, la cultura se presenta como la continuacion deliberada del
pasado, como "la presencia actual del pasado"”, pero también
como una garantia de continuidad para el futuro, llegando hasta
convertirla en signo de identidad de sus actores, revistiendo de
ese modo para ellos una carga emocional inédita hasta entonces.

Sin embargo, lo que suele preocupar mas a los grupos humanos
es la inmediatez de su presente, y en este sentido, su patrimonio
cultural les abre la posibilidad de que "su" cultura, considerada
desde una acepcion amplia del término, pueda llegar a ser cono-
cida, apreciada, demandada, valorada, consumida o comprada
por "Otros", produciéndose de este modo la irrupcion de ciertos
aspectos de su cultura en el mercado cultural global. De todo ello,
a través del turismo en las Ultimas décadas, y en todos los luga-
res, estamos teniendo referencias sobradas.

Pero es también de este modo como la Cultura, presentada como
Patrimonio Cultural de los pueblos y consumida por Otros, puede lle-
gar a distanciarse de sus propios sujetos hasta convertirse en algo
ajeno a ellos mismos, en algo alienado. Este es quizas el mayor pe-
ligro que se esconde detras de todo este proceso intencionado de
culturalizacion de la vida social y su posterior mercantilizacion.

Es en este sentido, también, que debemos entender lo que un
pescador nos dijo recientemente acerca de su propia cultura:
"antes yo no tenia ningln interés por mi cultura de pescador, ni
siquiera sabia que eso también era cultura, pero hoy, oyéndoos
hablar a vosotros los antropologos, he empezado a conocer y va-
lorar mi propia cultura". Este hecho, no por paraddjico, deja de
ser real y nos muestra hasta qué punto la patrimonializacion de
la cultura esta alcanzado unos niveles de relevancia hasta hace
bien poco impensables.

Pero, ;qué significa que un pescador nos diga que hasta hace
poco tiempo no tenia ningln interés por su propia cultura? ;Acaso
es posible pensar que un pescador, cualquier pescador, puede lle-
gar a serlo al margen de su propia cultura? Légicamente, para
poder responder cabalmente a esta pregunta, deberiamos consi-
derar formalmente las definiciones del concepto de Cultura y de
Sociedad, entre otras. Sin embargo, lo que si podemos afirmar
aqui es que la Cultura de todo pescador, como la de su grupo o
comunidad, es el instrumento que le permite, entre otras cosas,
interaccionar con la naturaleza -el mar principalmente- para poder
desarrollar su actividad productiva o de subsistencia, asi como
para organizarse y relacionarse con el resto de la sociedad. Su
cultura de pescador actua asi a modo de guia de accion y de re-
presentacion del mundo. En definitiva, es su cultura la que le pro-
pone como puede pescar, como puede relacionarse con los otros



pescadores y el resto de la sociedad, asi como con la naturaleza,
para luego decidir como lo hace, con quién lo hace y qué piensa
de todo ello.

Patrimonializacion de la cultura
de los pescadores y el papel de la
Etnologia maritimo-pesquera

El patrimonio cultural pesquero esta siendo uno de los ultimos en lle-
gar a la escena de los estudios del Patrimonio, a pesar de una cier-
ta tradicion de estudios folkloristas sobre el tema. Repensar el patri-
monio para abrirle las puertas a otros posibles ambitos como la
pesca supone, entre otras cosas, la necesidad de repensar el patri-
monio tal y como éste ha venido siendo pensado, elaborado y pro-
puesto hasta ahora. "Repensar el patrimonio exige deshacer la red
de conceptos en que se halla envuelto. Los términos con que se
acostumbra a asociarlo -identidad, tradicion, historia, monumentos-
delimitan un perfil, un territorio, en el cual "tiene sentido" su uso.
La mayoria de los textos que se ocupan del patrimonio lo encaran
con una estrategia conservacionista, y un respectivo horizonte pro-
fesional: el de los restauradores, los arquedlogos, los historiadores;
en suma, los especialistas del pasado" (Garcia Canclini, 1999:16).
Sin embargo, en nuestro caso, ni existe una tradicion entre los es-
pecialistas del pasado en el estudio de las sociedades pescadoras
de nuestro pais, ni tampoco existe un exhaustivo trabajo etnografico
de los pescadores de nuestro litoral como para que éste fuera el
punto de partida desde el que repensar el discurso sobre el patri-
monio existente. Sencillamente, éste aun no existe y este numero
monografico debe verse como una primera piedra en este sentido.

Existe otro elemento que deberiamos, al menos, tener en cuenta
en este punto y que hace referencia a la revisién del propio con-
cepto de Patrimonializacion. Tal y como nos sugiere Padiglioni
(1999:212), "Existen nuevos conceptos que, aunque solo estén
apuntados, pueden provocar desmoronamientos nada desprecia-
bles en nuestra sensibilidad, en el modo en que nos colocamos
para conocer. Considero que la nocion de "mediacion del patri-
monio", en mi opinion, es mucho mas pertinente que la de "patri-
monializacion" que, de un modo genérico, sefala "el vértigo de las
huellas" en respuesta a la crisis de los valores, constituye uno de
esos conceptos". En este sentido, vemos que la patrimonializacion
no refiere a un proceso claro y delimitado sino que hace referencia
a practicas muy diversas, realizadas por agentes aun mas diver-
sos, que en los ultimos tiempos estan buscando nuevos territorios
donde ampliar su trabajo y ahora le ha llegado a la pesca. ;Cudl
debera ser pues nuestra posicion, la de mediadores del patrimonio
desde la etnologia o la antropologia social, o bien la de construc-
tores del patrimonio cultural pesquero? Esta claro que nos queda-
mos con la primera propuesta aungue somos conscientes del ries-
g0 que corremos de entrar en el juego de definir qué es y qué no
es patrimonio pesquero al aplicar nuestros criterios, dejando, de
este modo, fuera otros ambitos de la pesca. Pero, hecha la adver-

1 . .

Este comentario nos fue proporcionado por un pescador durante el trabajo de campo reali-
zado para la preparacion del proyecto museografico del Museo de la Pesca de Palamds, Gi-
rona, al que se hace referencia en el apartado de proyectos y experiencias.

tencia, intentaremos seguir la reflexion teniendo en cuenta que
s6lo actuamos como traductores aunque la propia traduccion su-
ponga por si misma una valorizacion, en el sentido de "puesta en
valor' de algo que antes no lo tenia, o bien desde el punto de vista
de la colaboracion en la ampliacion del mercado de bienes cultu-
rales para hacer posible que se incorporen a €l los bienes cultura-
les pesqueros, hasta ese momentos ausentes.

Inicialmente, podriamos definir el Patrimonio cultural pesquero
como los modos especificos de existencia material y de organizacion
social de los grupos que hacen de la interaccion con el mar su modo
principal de vida, y que abarcan su cultura material, sus saberes,
sus formas de organizacion social, sus modos de interaccion con la
Naturaleza, asi como su representacion del mundo, y de forma mas
general, aquellos elementos que fundamentan la identidad de cada
grupo, y todo ello, siempre considerado desde la perspectiva de la
actividad productiva o de subsistencia que desarrollan.

Pero esto no es mas que una definicién clasica de cultura, algo esen-
cialista, que nos limita la capacidad heuristica. EI problema esta en
que, con la introduccion del concepto de Patrimonio maritimo defi-
nido de este modo, se puede llegar a una identificacion entre patri-
monio y cultura, o mejor dicho, a la dificultad de su distincion. Si
eso llega a ocurrir, nos encontrariamos con la aparente paradoja de
considerar el Patrimonio maritimo-pesquero como dotado de un ca-
racter invariable o inmutable a lo largo del tiempo, mientras que la
Cultura maritima o pesquera seria considerada como de un caracter
cambiante, siendo la presentacion de su evolucion uno de los ele-
mentos expositivos mas relevantes de los museos.

Sin embargo, existen otras perspectivas de analisis del patrimonio
en general, y del maritimo pesquero en particular, que proponen
considerarlo como algo dinamico y cambiante, resultado de un
proceso de construccion social que, como tal, se crea desde las
necesidades del presente, de cada presente. Esta vision del patri-
monio reconoce que el proceso de seleccion de los futuros bienes
patrimoniales se apoya en criterios histéricos, antropoldgicos y en
tradiciones locales o nacionales con objetivos y practicas, no uni-
camente académico-cientificas-artisticas, sino también de orden
economico, politico e ideoldgico (Prat, 1997).

En términos generales, podemos decir que cada sociedad, llegado
un cierto nivel de su desarrollo institucional y de su mercado de
bienes culturales, intensifica el proceso de seleccion de algunos de
sus elementos culturales entre los que le ofrece su amplio reperto-
rio cultural, hasta llegar a dotarlos de un valor especial, valor al
que se ha venido a denominar valor patrimonial. Este reconoci-
miento de valor patrimonial cultural es el que a su vez dota de un
valor afhadido al bien, que en el caso concreto que nos ocupa no
es otro que la actividad pesquera. Asi, la pesca, ademas de seguir
siendo una actividad productiva de primer orden, pasa también a
tener un valor afiadido cultural, susceptible de ser patrimonializa-
do, pasando a partir de entonces a tener que considerarse simul-
taneamente ambos valores.
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Los elementos culturales, ya sean bienes muebles, inmuebles o ele-
mentos inmateriales, son los que a partir de ser puestos en valor,
pasan a ser considerados como patrimonio propio del grupo y como
tal, reivindicados, defendidos, amados, etc. Cada contexto histérico,
politico e ideoldgico es el encargado de determinar qué es y qué no es
susceptible o necesario de transformarse en un bien patrimonial en
cada momento. Hasta ahora los bienes que tradicionalmente han sido
transformados en bienes patrimoniales han sido preferentemente los
bienes inmuebles de caracter monumental, las obras de arte en cual-
quiera de sus versiones, asi como, en menor medida, aquellas mani-
festaciones de la cultura tradicional que iban adquiriendo una cierta
relevancia desde el punto de vista social o institucional, folclérico o po-
pular. Sin embargo, otras manifestaciones culturales como las vincu-
ladas directamente a los procesos productivos primarios, las artes de
subsistencia o cualquier otra manifestacion sociocultural como la
pesca, relacionada con la reproduccion material de los grupos huma-
nos, dificilmente han sido pensadas o consideradas como suscepti-
bles de ser puestas en valor como bienes patrimoniales culturales.

El estudio del patrimonio maritimo pesquero desde esta perspectiva
antropoldgica deberia hacer posible respetar la intima e indisoluble
vinculacion que existe entre los ecosistemas marinos, los paisajes li-
torales y las formas de trabajo y de relacién social de los hombres y
mujeres que los han conformado y que viven en ellos y de ellos, dia
a dia. El estudio del Patrimonio maritimo pesquero concierne no sélo
a las embarcaciones, los instrumentos de pesca o la cultura material
en general, sino igualmente a las técnicas de pesca, al conocimiento
del medio marino, a las estrategias para su conservacion, y sobre
todo a las relaciones sociales que los pescadores establecen entre si
mediante el proceso productivo o de subsistencia que desarrollan.

Es en este sentido, aqui proponemos la posibilidad de considerar la
pesca como un bien cultural mas, como sin duda lo es, susceptible

Voces

Recuperar Santi Petri. Un pequeno
tesoro etnolégico al borde del olvido

Miguel A. Garcia Argiiez
Autor del libro El Pan y los peces (Santi Petri en la memoria)

de ser patrimonializado en el sentido de ponerlo en valor desde una
perspectiva que vaya mas alla de su valor real de modo de subsis-
tencia y/o de produccion.

Mirado desde un punto de vista antropologico, la pesca, al igual que
cualquier otra manifestacion de la cultura y de la vida social de un
pueblo, puede ser considerada desde sus tres formas basicas de
manifestacion. Primero, como cultura material que es, con todos
sus artes e instrumentos de pesca, sus embarcaciones, sus ele-
mentos auxiliares que conforman la base material de la actividad
del grupo, ya sea pasado o presente. Segundo, como manifestacion
conductual y de saberes aprendidos y transmitidos, o lo que es lo
mismo, todo aquello que hacen los pescadores para desarrollar su
actividad, para relacionarse entre ellos y para interactuar con la na-
turaleza. Por ultimo, la pesca también puede y debe ser considera-
da desde la perspectiva estrictamente ideal en el sentido de ideati-
ca, 0 sea, como las representaciones, ideas o imagenes que los
pescadores se hacen de ellos mismos, de su actividad, de su rela-
cion con los demas grupos o con las fuerzas naturales o sobrena-
turales; en definitiva, su forma de ver el mundo, su cosmovision.

Un problema que se nos presenta en este punto de iniciar el ana-
lisis del posible proceso de patrimonializacion de la cultura de los
pescadores es que la representacion cambiante que nuestra socie-
dad se hace de la naturaleza, y mas en concreto de los recursos
naturales en ella contenidos, obliga a unos y otros a modelar es-
trategias diferentes para poder adaptarse mejor a los cambios que
en ella se producen. Esto es, por ejemplo, lo que intentan hacer,
entre otras cosas, los movimientos ambientalistas y ecologistas en
su reciente aparicion en la arena politica. Por tanto, cualquier pro-
ceso de patrimonializacion de la cultura de los pescadores no
podra substraerse al tipo de representacion que cada sociedad se
haga de la Naturaleza -en su dimension maritima en este caso-.




Por tanto, el analisis del proceso de patrimonializacion debera ha-
cerse desde una perspectiva diacronica que incluya la evolucion de
los modelos de relacion entre la Naturaleza y la Cultura, no sélo de
los pescadores, sino también de los demas actores sociales que
actlian en ese mismo medio marino, para de ese modo poder lle-
gar a comprender mejor qué es lo que realmente se intenta patri-
monializar, qué caracteristicas tiene, como es percibido y cudles
son las consecuencias que puede llegar a tener ese proceso.

Se pueden considerar basicamente tres modelos de relaciéon entre
la Naturaleza y la Cultura segun Castells (1996:34). Un primer
modelo en el que se produce la dominacién de la naturaleza sobre
la Cultura. Un segundo modelo en el que la cultura pasa a domi-
nar a la Naturaleza y un tercer modelo en el que la Naturaleza es
revivida como una forma cultural mas.

En el primer modelo de dominacién de la naturaleza sobre la Cul-
tura, las relaciones sociales expresan directamente la lucha por la
subsistencia bajo el dictado de la naturaleza. Este es el caso de
la percepcion de la pesca como una actividad de subsistencia,
desarrollada por hombres y mujeres que viven del mar y que, en
la representacion del mundo que se hacen esas sociedades, la
vida social se organiza siguiendo las pautas de la vida bioldgica.
Este modelo seria el caracteristico de las sociedades que viven es-
trechamente ligadas a la vida natural como las conocidas antro-
polégicamente como cazadoras-recolectoras y de las que las so-
ciedades pescadoras son un ejemplo.

En el segundo modelo se produce la dominacion de la Naturaleza por
la Cultura. En este caso, las relaciones sociales se expresan y orga-
nizan por si mismas a través del trabajo, en este caso el trabajo de la
pesca, mediante el cual las sociedades pescadoras logran su libera-
cion de las fuerzas naturales, pero también su propia explotacion y

opresion. Esta es la caracteristica de la mayoria de las sociedades
pescadoras de nuestro litoral, en las que el conocimiento cientifico y
la innovacion tecnoldgica puestos al servicio de la actividad pesque-
ra, junto a las inversiones de capital, ldgicamente, llegan a hacer de
la pesca una actividad productiva mas segura y menos dependiente
de la naturaleza. Pero también hace que, en la relaciéon que los pes-
cadores establecen con el medio marino, éste vea ya en parte, so-
metido o controlado por la cultura de los pescadores, aunque sigan
quedando ciertos margenes abiertos a la dependencia directa de la
naturaleza. De ahi que el mantenimiento de ciertas pautas de religio-
sidad popular u otros medios de comunicacion con las fuerzas so-
brenaturales sigan siendo necesarios para el desarrollo de su activi-
dad, aun en un medio tecnologicamente desarrollado. Es analizando
su representacion del mundo como podemos ver si la vida social de
estos grupos de pescadores se organiza ya siguiendo las pautas de la
vida cultural, liberados de las pautas de vida bioldgica o natural.

En el tercer modelo, ya presente entre nosotros y que es el que se
prefigura como de futuro, la Cultura hace referencia a la propia Cul-
tura, reemplazado a la Naturaleza, hasta el punto en que la Natu-
raleza es revivida (preservada, protegida, reinterpretada, etc.), sien-
do una forma cultural en si misma. Este es el sentido que da, por
ejemplo, el movimiento ambientalista a la relacion presente y futu-
ra de la sociedad con el medio marino en nuestro caso. El resulta-
do es la reconstruccion de Naturaleza como una forma cultural
ideal en la que, no sélo cambia nuestra relacion con la Naturaleza,
sino que también cambia la representacion que de ella nos hace-
mos, en la linea que hemos apuntado anteriormente de ir reinven-
tandola. Es logico pensar que en este nuevo contexto, lo primero
que ocurre es que los pescadores ya no son los Unicos actores o
usuarios del medio marino, sino que aparecen en escena toda una
nueva serie de usuarios, con nuevos y formalizados derechos sobre
el medio y los recursos marinos. Es en este punto donde toma una




038 - 039

Debate
e Investigacion

Valoracién patrimonial del
sector pesquero

PH44 - Julio 2003

relevancia afadida la patrimonializacion de la cultura de los pesca-
dores, al ser ellos los que mejor han desarrollado todo el catalogo
cultural de interaccion con el mar, hasta hacer de él su modo de
vida, y a través de él, tener su propia vision del mundo.

El papel de la etnologia maritimo-pesquera

La etnologia maritima se interesa por el estudio de la variedad y
complejidad de los procesos técnicos, sociales y simbdlicos des-
arrollados por las poblaciones litorales en su interaccion con el
medio marino, los recursos marinos y las relaciones que estas po-
blaciones establecen con otras, que como ellas también viven del
mar, o bajo su influencia.

Los estudios etnologicos o antropolédgicos de las comunidades co-
nocidas o reconocidas como maritimas o pesqueras son relativa-
mente recientes dentro el desarrollo de la disciplina antropoldgica o
etnoldgica. Los antecedentes de estos trabajos se encuentran en
los estudiosos del Folklore maritimo en Francia a finales del siglo
XIX con Paul Sébillot (1887, 1905), en Inglaterra en los afios trein-
ta con Peter Anson (1932, 1965) y en los Estados Unidos con Ho-
race Beck (1967, 1973) en los afios sesenta de este siglo. En Cata-
lufa existe un precedente de estudios mas o menos etnograficos
que llevaron a cabo, entre otros, dos estudiosos muy interesados en
la pesca como Emerencia Roig (1927) y Carles Bas (1955). Su in-
terés provenia desde perspectivas disciplinares diferentes, pero los
dos centrados en la descripcion de las artes de pesca y de sus for-
mas de utilizacién. Con estos trabajos nos podemos hacer idea de
la evolucion y el mantenimiento de las formas de trabajo y de rela-
cion con el medio marino caracteristicos de los pescadores de Ca-
talufa en dos momentos bastante significativos del siglo XX y nos
sirven como pauta y referente comparativo con la situacion actual.

Si hubiéramos de establecer, aunque fuera sélo a modo indicati-
vo, cual fue el origen de la institucionalizacion de la antropologia
o la etnografia maritima o de la pesca, habriamos de decir que
éstas surgieron fundamentalmente a partir de los trabajos de Rai-
mond Firth, con su obra Malay Fishermen (1946), y con la edicion
de las obras colectivas editadas respectivamente por Andersen &
Wadel en 1972 titulada North Atlantic Fishermen: Anthropological
essays on modern fishing; asi como la obra también colectiva edi-
tada por M. Estellie SMITH en 1977 bajo el titulo Those Who Live
from the Sea: A Study in Maritime Anthropology.

La condicion necesaria del hecho
patrimonial: existencia de sociedades y
culturas maritimas y pesqueras

Para la Antropologia y/o la Etnologia, Sociedad y Cultura son dos
aspectos analiticos de una misma realidad. Una sociedad es un
grupo relativamente importante de seres humanos en interaccion
constante que reconocen una pertenencia comun y la institucio-
nalizan. La cultura es el contenido de estas interacciones y las
instituciones que les conforman. Por esta razon, el objeto de es-
tudio de la etnologia maritima o pesquera sera simultaneamente
el estudio de las sociedades y/o de las culturas maritimas o pes-
queras, segun la perspectiva tedrica desde la que se parta.

El concepto de sociedad maritima creemos que sélo se puede apli-
car a aquellas sociedades que por su localizacion geografica o el tipo
de actividad principal de subsistencia vinculada a la mar, han des-
arrollado unos conocimientos, unas relaciones sociales y una forma
de ver el mundo caracteristicas de esta relacion. Es este hecho el
que nos permite, sélo metodoldgicamente, estudiarlas como for-




mando parte de un grupo especifico. Pero estas caracteristicas en
ningun momento nos han de hacer pensar que se trata de socieda-
des aisladas y esencialmente diferenciadas del resto de sociedades,
mas al contrario, en realidad se trata de sociedades que forman
parte de un tipo de sociedad mas general, en la que la caracteristi-
ca maritima sélo es una manifestacion particular.

Por otra parte, estas caracteristicas de las sociedades maritimas o
pesqueras en ninglin momento nos han de hacer pensar que en el
interior de ellas no existe una gran diversidad, hecho que nos invi-
taria a tratarlas como lo que no son: un todo indiferenciado. Las
sociedades maritimas son tan diversas como lo son las sociedades
terrestres, cuando no son simples variantes de éstas, ya sea desde
un punto de vista tecnolégico, cultural, histérico o social.

La multiplicidad de factores que pueden intervenir en la configu-
racion de la variabilidad y/o diversidad de las sociedades mariti-
mas puede ir desde:

> |a valoracién positiva 0 negativa que hacen del mar y de las
cosas del mar, el tipo de relacién que establecen con él, etc.

> |os modos de organizacion socio-econémica de las sociedades
litorales y/o maritimas vistas desde ellas mismas, o en relacién a
las otras sociedades con las que entran en relacion.

> ¢l lugar que ocupa la pesca, la caza de mamiferos marinos o la
recoleccion de todo tipo de productos de origen animal o vegetal,
en su forma de subsistencia.

> el nivel de desarrollo tecnoldgico y el papel que atorgan a la tec-
nologia en su interaccion con el medio marino.

> el modo de integracion o de articulacion de estas actividades,
ya sean actividades de auto-subsistencia o de articulacion con los
mercados nacionales o regionales.

> |a relevancia social y/o simbdlica que en sus sociedades tienen
las actividades relacionadas con el mar, la vida en el mar, la de-
pendencia del mar y la representacion que se hacen del mar.

Todos estos factores, y otros, si bien pueden estar interviniendo en
la configuracion de unas caracteristicas que muchas veces se pre-
sentan como verdaderamente diferenciales, otras veces no estan
funcionando mas que como marcadores de identidad mantenidos
por ciertos grupos de forma quizas artificial. Dicho de otra forma:
el hecho diferencial maritimo también se construye, y el que hay
que analizar es cual es el interés de proponerlo y de mantenerlo.

Las sociedades occidentales nos ofrecen muchos ejemplos de
estos tipos de construcciones ideoldgicas creadoras de diferencias
entre la gente de mar y la gente de tierra firme. Asi, la ambivalen-
cia de muchas de éstas puede responder a un interés calculado
para marcar diferencias que justifiqguen ciertas desigualdades,
hecho que puede llegar a traducirse en un repliegue de estos gru-
pos sobre ellos mismos, hecho que a su vez puede ser un indica-
dor del grado de marginacion al que estan sometidos estos grupos.
Por ejemplo, en el estado indio de Kerala, los pescadores ocupan
el nivel mas bajo de la consideracion social, dado que la actividad
pesquera esta socio-culturalmente muy poco valorada. De la misma

manera, en nuestra sociedad, y hasta hace poco tiempo, los pes-
cadores eran considerados, en muchos lugares, como grupos mar-
ginales que hacian su vida aparte, s6lo se casaban entre ellos y vi-
vian en la orilla del mar, un lugar considerado, en aquellos mo-
mentos, como poco deseable por el resto de la sociedad.

Desde una perspectiva historico-institucional, esta diferenciacion
o0 segregacion de las gentes de mar en relacion al resto de la so-
ciedad la podemos observar en la promulgacion de ciertas dispo-
siciones administrativas como la Matricula de Mar creada a Es-
pafa al Siglo XVIII por influencia de la "Colberizacion" de la so-
ciedad francesa del Siglo XVII. Mediante estas disposiciones se
llegd a crear un tipo de sociedad diferente, la de la gente de mar,
"los matriculados", con derechos y deberes especificos, y con las
l6gicas consecuencias que todo ello habria de tener en el plano
social y cultural a lo largo de los tres siglos posteriores.

Paradojicamente, aquella segregacion territorial que llevaba a la
gente de mar a vivir en barrios o lugares marginales al borde del
mar, en las playas, en lugares insalubres, apartados o separados
del resto de la sociedad, hoy en dia se nos hace presente pero la
encontramos simbdlicamente invertida, al hacer de los lugares pré-
ximos al mar lugares "exclusivos" y marcadores de diferencia, no
para los pescadores o marineros, sino para aquellos con un poder
adquisitivo suficiente que les permite acceder a ellos como segun-
da residencia o zona de veraneo. Este hecho esta impidiendo que
la sociedad en general acabe de reencontrarse con el mar en unas
condiciones de igualdad, o de "normalidad" y en las que el mary
la vida maritima pase definitivamente a integrarse de una manera
no diferenciadora. Este puede ser uno de los sentidos de este nuevo
"redescubrimiento’ del mar al que haciamos referencia anterior-
mente y que se produce no soélo en las zonas turisticas, sino en
toda la fachada litoral, principalmente en las grandes ciudades.

Pero este hecho diferencial, histéricamente y etnograficamente
constatados, y caracterizado por un conjunto de practicas, ya
sean culturales, juridicas, religiosas o administrativas, toma su
pleno sentido en un contexto de relaciones sociales, a la vez de
exclusion mutua y de complementariedad, las dos definidoras, al
menos simbdlicamente, de la gente de mar en general y de los
pescadores en concreto, como siendo y sintiéndose formar parte
de un mundo a parte, diferente, Otro.

Por otra parte, el concepto de cultura es uno de los conceptos
mas controvertidos en antropologia. En un primer momento del
desarrollo tedrico de la antropologia la cultura fue vista como un
concepto exhaustivo, global, holistico, que incluia todos los as-
pectos de la conducta humana habitual y su produccion de ins-
trumentos y artefactos. Posteriormente, el concepto de Cultura se
transformd en algo mas abstracto, dejando de ser visto como un
comportamiento observado y unos aspectos materiales asociados
a ellos, para pasar a ser vista como un conjunto de codigos de
comportamiento y como un sistema organizado de simbolos y sig-
nificados compartidos por los grupos.
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En las propuestas mas recientes sobre el concepto de cultura en-
contramos presentes las dos perspectivas anteriores. Por una
parte, la perspectiva mentalista que continua considerando que la
cultura es un sistema de ideas y/o de simbolos que estan en la
cabeza de les personas, y que es el que guia sus comportamien-
tos. Por otra parte, la perspectiva mas materialista que continua
pensando la Cultura como un mecanismo adaptativo, o sea,
como el conjunto de herramientas, conductas, pensamientos e
instituciones que los miembros de un grupo utiliza para reprodu-
cirse socialmente y adaptarse al medio en el que vive. A la luz de
todo ello, ;qué habriamos de entender por Cultura maritima o por
Cultura de la gente de mar? ;Podemos hablar de Culturas mariti-
mas al mismo nivel que hablamos de sociedades maritimas?

Si consideramos la Cultura desde una perspectiva holistica que
abarca la totalidad de aspectos de la vida humana, no podriamos
hablar de culturas maritimas. Las sociedades maritimas, tal y
como las hemos definido antes, no agotan su cultura en aquello
caracteristico de su relacién o interaccion con el mar. Esto es asi,
dado que a un nivel u otro, la totalidad de sociedades maritimas
comparten rasgos culturales con el resto de sociedades, cuando
no son meras adaptaciones o variaciones de ellas. Por tanto, si
aceptamos la existencia de culturas especificamente maritimas,
nos estaremos aproximando a posiciones en las que los aspectos
distintivos, diferenciadores o identitarios se estan haciendo preva-
lecer sobre los aspectos compartidos o comunes que estos grupos
tienen con otros grupos no maritimos o pesqueros. Haciéndolo asi,
estariamos posibilitando la aparicion de posiciones esencialistas
que en nada nos ayudarian en la tarea de conocer como son estas
sociedades y qué uso hacen de su hecho diferencial. Sin embar-
g0, y desde un punto de vista estrictamente metodolégico, si que
podemos hablar de una cultura de los pueblos o grupos que hacen
de la interaccién con el mar una parte importante de sus vidas.
Estos grupos podemos considerar que comparten ciertos rasgos
socio-culturales que poden ser analizados desde la etnologia o la
antropologia maritima, y cuya cultura es susceptible de ser patri-
monializada.

Los procesos de patrimonializacion
en contexto maritimo-pesquero

A efectos analiticos, y teniendo en cuenta los procesos de puesta en
valor patrimonial observados a diferentes ambitos y niveles, podemos
considerar que todo proceso de patrimonializacion es un proceso de
construccion social de bienes culturales que se puede realizar en un
espacio tridimensional orientado por tres ejes de referencia:

1. Un primer eje articulado en torno a la Naturaleza, que aqui pasa
a ser considerada como un bien patrimonial a-cultural, en el sen-
tido en que el valor le viene dado per-se, por su distancia de la cul-
tura, por la no-intervencion humana, por su caracter a-antropico,
0 sea virgen, pristino, conservado, natural, incontaminado, puro.

2Ver en este sentido el amplio debate que se produjo desde la antropologia en torno al con-
cepto de Cultura Popular. Cf.: Aguilar (1990), Frigolé (1981), Moreno (1981), Juliano (1986),
Prats (1988).
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Se utiliza aqui el concepto de capital cultural que maneja Bourdieu (1988) para analizar los
procesos culturales y educativos aunque no lo emplee especificamente en relacion al patri-
monio...

2. Un segundo eje en este proceso de patrimonializacion se articu-
la en torno a la Cultura, que en este contexto pasa a ser conside-
rada como el bien patrimonial por excelencia, el patrimonio cultu-
ral. La Cultura como patrimonio es todo aquello que un grupo re-
conoce, posee y comparte y que considera que hay que mantener
como elemento "esencial" de su continuidad socio-cultural, dando-
le y reconociéndole un valor especial llamado valor patrimonial.

El ejemplo paradigmatico de este proceso de patrimonializacion de
la cultura han sido y son los museos. En este sentido, los museos
son las instituciones creadas al efecto para definir, mostrar y preser-
var aquellos aspectos de la cultura en los que se han especializado,
y que le dan razon de existencia. Aqui se trata de una cultura en el
sentido amplio del término, que engloba tanto la cultura material
como las costumbres, el saber, las instituciones o las formas de ver
el mundo caracteristicas de la sociedad poseedora de esa cultura.

Desde esta perspectiva, es interesante observar la propia evolucion
del discurso museografico en los Ultimos afios. Este, ya desde sus
origenes en los Gabinetes de las Curiosidades, o después, en los re-
pertorios de los Coleccionistas, se hallaba centrado en el objeto,
que era sobre el que se construia la totalidad del discurso museis-
tico. Sin embargo, hoy nos encontramos con que el objeto como
elemento museistico ha perdido el protagonismo, hasta llegar a ser
cuestionado. Las alternativas propuestas son muy diversas y todas
ellas persiguen incorporar al visitante-espectador en la propia acti-
vidad. Para ello, se empiezan a utilizar todo tipo de recursos basa-
dos en las técnicas de los espectaculos audiovisuales, los sistemas
informativos interactivos, los parques tematicos, o cualquier otro re-
curso mediatico que convierta al espectador en actor principal, y al
objeto museistico en actor secundario del discurso museistico. Es
en este contexto donde se produce actualmente con mayor fre-
cuencia el fendmeno de la patrimonializacion de la cultura que es-
tamos analizando y que légicamente, al reclamar el protagonismo
del espectador, es porque se ha hecho entrar en juego un tercer eje.

3. El tercer eje se articula en torno a la identidad, que en este
contexto pasa a ser el motor por excelencia de los procesos de pa-
trimonializacion, tanto de la naturaleza como de la cultura.

Hasta los afos sesenta, los principales impulsores para la creacion
de los repertorios patrimoniales fueron los proyectos ideologicos
identitarios. Muchos museos actuaron en este sentido como ver-
daderos "espacios sagrados de la identidad", aunque es cierto que
no fueron los Unicos. A partir de la década de los sesenta, el Pa-
trimonio se empezd a espectacularizar al convertirse en producto
del consumo turistico cultural y de la Television: exposiciones, CD-
Rom, libros, comics, llaveros, camisetas, pulseras, y un largisimo
etcétera. Todos ellos producidos por los Museos y otros agentes
culturales y cuya eficacia se mide en el numero de visitantes o el
volumen de ventas, proceso que culmina actualmente con los lla-
mados parques tematicos donde la cultura, la historia y la identi-
dad se diluyen en el espectéculo y en el producto de consumo mas
adaptado al perfil de cada visitante y a sus necesidades.



Desde la antropologia socio-cultural se pueden tomar dos cami-
nos en el analisis de los procesos de patrimonializacion: uno mas
genérico y otro mas especifico. Un analisis mas genérico se inte-
resa por el estudio de los procesos reales y simbdlicos de selec-
cion y valorizacion de los referentes patrimoniales. En esta linea
la antropologia establece preguntas del tipo: ;cuales son los refe-
rentes patrimoniales que, en un momento determinado de su his-
toria, una sociedad transforma en simbolos patrimoniales?; ;en
qué momento y circunstancias ciertos referentes patrimoniales
dejan de tener el valor simbdlico que tienen?; ;de qué forma los
simbolos patrimoniales son utilizados en el proceso de construc-
cion de la identidad del grupo?

Un analisis mas especifico, por su parte, se interesa en el estudio
concreto del patrimonio etnoldgico al que se define como el con-
junto de elementos materiales (muebles e inmuebles) e inmate-
riales (conocimientos, conductas y creencias) que conforman, o
han conformado, la especificidad de un grupo humano en un mo-
mento determinado de su historia.

Sin embargo, la tendencia generalizada en muchos trabajos sobre
Patrimonio Etnologico ha sido la de considerar la Cultura Popular
y Tradicional como sindnimo de patrimonio etnologico, lo que en
muchas ocasiones ha provocado ciertos problemas epistemologi-
cos, por el caracter reduccionista de la propuesta y la carga ideo-
l6gica que en ella subyace.

Lo popular tiene el fuerte inconveniente de reducir la realidad so-
cial a un sector social muy concreto (las clases populares, bajas,
trabajadoras, o incluso ciertas clases medias); mientras que el
concepto de tradicion también es reduccionista al fijar su aten-
cion sélo en ciertos aspectos de la realidad social del pasado que
le sirven para justificar aquellos aspectos de la realidad presente
que mejor se ajustan a su proyecto politico.

Es en este punto donde la antropologia encuentra su lugar entre
las ciencias sociales al centrar su analisis en los procesos reales
y simbolicos de seleccion y valorizacién de los referentes patri-
moniales que se llevan a cabo, asi como en los substratos reales
sobre los que se sustenta ese proceso. El patrimonio es una cons-
truccion social, no existe "per se", ni en la Naturaleza, ni en las
Sociedades, ni en las Culturas. El rasgo esencial del Patrimonio
desde la perspectiva de la Antropologia Social es su dimension
simbolica como representacion de una determinada forma de
identidad, de una determinada forma de ver el pasado y de un de-
terminado proyecto de futuro y es asi como debe ser estudiado y
gestionado.

La diversidad de manifestaciones del patrimonio, tal y como nos
ha llegado hasta nuestros dias, es el resultado de la desigual par-
ticipacion de los grupos sociales en su formacion o definicion.
Aun en aquellos lugares donde el discurso sobre el patrimonio se
aproxima o hace suyo el discurso y el concepto antropoldgico de
cultura con el objetivo de dar legitimidad a todas las formas de
clasificar y representar simbdlicamente la vida social, en realidad,
se produce una estratificacion de los capitales culturales que lleva
a valorar mas el arte que la artesania, la medicina cientifica que
la popular, la cultura escrita que la oral, la tecnologia pesquera
que la pesca tradicional. Asi, en Europa como en otros paises,
donde los movimientos culturales mas progresistas llegaron a
conseguir incluir los conocimientos y las practicas populares en el
concepto de Cultura®, sin embargo, la realidad nos muestra como
los capitales simbdlicos de clases populares como los pescado-
res, ocupan un lugar secundario, subordinado, cuando no ausen-
te, en las instituciones u otros ambitos con responsabilidad en la

politica cultural. Es en este sentido en que, por ejemplo, debera
explicarse la inexistencia, hasta el pasado mes de setiembre, de
ninglin un museo dedicado a la pesca en todo el Mediterraneo es-
pafol, siendo ésta una de las actividades productivas mas anti-
guas en la zona (Alegret, 1999), ademas de ser la que mejor nos
explica una parte importante de las pautas del asentamiento hu-
mano y la interaccion con el medio marino de las poblaciones his-
téricas y presentes de todo el litoral. Por ese motivo, tal y como
nos propone Garcia Canclini, "la reformulacion del patrimonio en
términos de capital cultural tiene la ventaja de no presentarlo
como un conjunto de bienes estables neutros, con valores y sen-
tidos fijos, sino como un proceso social que, como el otro capital,
se acumula, se renueva, produce rendimientos que los diversos
sectores se apropian de forma desigual'?.
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