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LA CONSERVACION DE LOS
DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS |l

Fotografia -tal como deciamos en el articulo que
precede al presente (cfr Boletin Informativo n°8,
pp. 42-43)- es el término comun que aparece hacia
1840 para dar cobijo semdntico a toda una serie de
procedimientos quimico-mecdnicos que comienzan
a surgir, con el despuntar del siglo XIX, por toda
Europa y Norteamérica con la sola intencion de
confluir en un dnico sistema de representacién ico-
nica. Esto es, imdgenes obtenidas mecdnicamente
por mediacion directa de la luz, al incidir ésta sobre
una superficie previamente sensibilizada a tal efecto.

Pero sélo a partir del momento en el que se impo-
nen el uso de la cdmara como dispositivo Unico de
registro, junto al tratamiento de una imagen latente
como paso previo para la obtencion de un negativo
fotogréfico, podemos comenzar a hablar de una
verdadera aparicion de una técnica fotografica, tal
como hoy en dia entendemos este término. En
este sentido, tras la proclamacidn oficial del invento
de la daguerrotipia -0, lo que es lo mismo, de la
cdmara fotogrdfica- el inglés Fox Talbot contempla-
rd hacia 1841 la aparicidn sobre la superficie de un
papel, previamente expuesto a la accion de la luz,
una nueva imagen bajo la accidn quimica de los
gases del dado gdlico y del nitrato de plata: se trata
del nacimiento del negativo fotogréfico.

Si la introduccién del dispositivo fotografico, (la
cdmara de 'Zahn'que introdujera Niepce con sus
'Puntos de wvista' durante el primer cuarto del siglo),
tiene que ver con una arqueologia de la quimica
fotografica desarrollada durante el periodo de la
imagen Unica, la aportacion de Talbot inaugura, al
final del segundo cuarto del siglo, el periodo de la
imagen latente. Desde entonces -y hasta la apari-
cién a finales del siglo del célebre anuncio de la pri-
mera maquina Kodak (la number one) que desafiaba
a la credibilidad de las masas espetandoles: "You
press the button, we’ll do the rest™- la cadena de
avances y adelantos parece llegar a un nuevo punto
de inflexion critico, caracterizado por la difusion de
los materiales de color, y ya mds cercano a nues-
tros dias, por la sustitucion de los negativos fotoqui-
micos por los nuevos soportes de grabacion digital.

Nosotros, arrastrados por las exigencias de formato
del propio articulo, nos vemos obligados a tratar
sélo el primer momento de esta sucesidn histdrica;
es deair, la historia técnica de la fotografia que se
caracteriza por el uso del negativo en blanco y
negro, y por la obtencidn del positivo mediante
ennegrecimiento directo manual -por contacto-, sin
el proceso industrial de revelado quimico de una
imagen latente.

Para enlazar con los contenidos vistos hasta ahora,
hemos trazado un cuadro-resumen relativo a los
componentes estructurales de una fotografia en
blanco y negro, tal como desarrolldbamos en el
ndmero anterior.

CUADRO |: Estratigrafia fisico-quimica de un
documento fotogréfico en b/n, -desde la superficie
hacia el interior-. (Se propone una cronologia mds
orientativa que rigurosa -por otro lado innecesania).

ESTRATO |: Capa adherente intermedia entre
el soporte de registro y la emulsién fotosensible:
-La albdmina, desde 1850.

-El colodién, desde 1850.

-La gelatina, desde 1880.

ESTRATO 2: Emulsion fotosensible, en la que
se forma la imagen:

-Procedimientos a base de sales de Plata: Nitrato
de Plata

Bromo y Cloruro de Plata, desde 1825.
-Procedimientos no argentarios: Platino e Hierro,
fundamentalmente, desde 1850.

-Los Procedimientos Pigmentarios:

Goma Bicromatada, y los procedimientos al Car-
bon.

ESTRATO 3: Soporte fisico de registro.
Metal, desde 1825, aprox.

Papel (negativo), desde 1840, aprox. _
Vidrio (negativo y positivo) desde 1850, aprox.
Nitrocelulosa, desde 1890, aprox.

Si en el ndmero anterior hablamos fijlado tres cau-
sas de deterioro endogenas y desarrolldbamos la
primera de ellas, aquella que se relaciona con la
estructura quimica y fisica de todo documento, en
esta entrega queremos dejar cerrado este capitulo
de causas haciendo una descripcion -exigua pero
precisa- de los distintos sisternas técnicos de proce-
samiento de una imagen fotogrdfica que jalonan
este periodo histérico, y cuyo conocimiento supo-
ne cierta categoria de conditio sine qua non para lle-
var a cabo, con unas minimas garantias de éxito,
cualquier tipo de intervencion quimica. Nuestro
objetivo serd, por lo tanto, conseguir desvelar el
tratamiento de procesado de cada uno de las técni-
cas fotograficas -las mas significativas- para llegar a
aislar este tipo de causas enddgenas de deterioro.

Del periodo de la ‘arqueologia quimica’ -es decir, el
periodo de la imagen Unica- nos ha llegado un
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numero relativamente escaso de documentos, en
su totalidad en perfecto estado de conservacidn
preventiva en distintas colecciones europeas y nor-
teamericanas: en los Estados Unidos, las dos formi-
dables colecciones de sendas parejas de historiado-
res de la fotografia: Helmut y Alison Gemsheim, en
Austin (Texas), y Beaumont y Nancy Newhall en la
‘Library of Congress', en Washington. Y en Europa,
los tesoros de la 'Société FranCaise de la Photo-
graphie', en Francia; la coleccidn del 'Victoria and
Albert Museum' (actualmente en proceso de dupli-
cado digital sobre formato CD-Rom), y la ‘Royal
Photographic Society’, en Gran Bretaria; v en Ale-
mania, el 'Deutshes Museum’, en Munich, y el 'Staa-
tliche Landesbildstelle’, en Hamburgo.

El problema que afecta a estos documentos es
principalmente de orden fisico, pues la estructura
de los soportes (Daguerrotipos, Ambrotipos,
Ferrotipos y Panotipos, principalmente) es lo mas
delicado en todos ellos, una vez que se ha compro-
bado que la estabilidad de la plata de la imagen
tiene un alto nivel de estabilidad. Debido a esto, no
pueden prestarse a ningun tipo de manipulacidn ni
exposicion publica; y su conservacion preventiva,
vital para la supervivencia de todos ellos, pasa por
un control riguroso de los niveles medicambienta-
les de polucién y de humedad relativa, asi como
por la sustitucién de todos los envoltorios origina-
les por mateniales de calidad archivo. No obstante,
también puede hacerse necesario un tratamiento
quimico. Se han defendido diversos métodos para
la reduccion de manchas producidas por la oxida-
cion. Un método muy utilizado consiste en disolver
selectivamente las particulas de plata dicroica mds
finas, causantes del conocido sintoma de 'espejo de
plata’, tan caracteristico en estos soportes, los cua-
les son producidos por la desintegracion de la capa
fotosensible, y la aparicién en un primer término
del soporte de metal bafiado en plata, lo que le
otorga cierto aspecto especular.

A partir de la década de los cuarenta, comienza el
ciclo del negativo-positivo de los calotipos, v con él
la sustitucién de la placa de metal por el papel. El
papel se humedecia en agua salada -agua de mar-, y
era sensibilizado con cloruro de plata. La imagen
definitiva positiva se obtenia por ennegrecimiento
directo bajo la accion del sol. A partir de este
momento, los positivos obtenidos por ennegreci-
miento directo se van a perpetuar hasta 1890, en
que aparecen los papeles de revelado quimico para
positivos (los Developping Out Paper, DOP). Con
el negativo sobre papel aparecen los primeros pro-
blemas de estabilidad de una imagen fotogréfica
con fuerte tendencia a desaparecer. Muestra elo-
cuente de la toma de conciencia de este problema
son sendas publicaciones que tienen lugar en este
momento en Gran Bretafa y Francia, a cargo de la
‘Royal Society', de Londres, y por parte de Devan-
ne y Girard, en Paris, en 1855 y 1864, respectiva-
mente. Desde estas primeras “Investigaciones tecri-
cas y practicas acerca de la formacion de las prue

bas fotogrdficas”, se sabe que el amarilleamienito de
los documentos fotogréficos se debe a la sulfura-
cién de las sales de plata, lo que puede deberse a
dos causas: las causas de origen enddgeno: uso de
un fijador debilitado o muy usado, o bien un lavado
insuficiente. Y causas de origen exdgeno: derivadas
de la accién polutiva de los gases mediambientales.
De igual modo. en estudios posteriores, se supo
desde muy pronto, que las emanaciones producidas
por ciertas pinturas cercanas, asi como las colas o
los propios envoltorios originales de los papeles y
placas fotogréficos, provocan dafios irreversibles,
por lo que deben ser apartados y sustituidos cuan-
to antes.

El ataque por sulfuracion de la imagen de plata
sobre papel salado comienza a mostrar sus prime-
ros sintomas por las zonas mds claras -alli donde la
plata se presenta en menores dosis- donde la
menor oxidacion de la plata se traduce en desapa-
ricién de los primeros detalles. En el caso de que
hayan sido conservadas en dlbumes, este tipo de
papel puede mostrar un debilitamiento por los bor-
des de la imagen, debido a la intromisién en el inte-
rior del dlbum de niveles no permitidos de hume-
dad, o de polucién ambiental.

El tratamiento a aplicar sobre los papeles salados
debe seguir un doble esquema de trabajo! duplica-
do e intervencidn quimica. En cuanto al primero, se
suelen usar hoy las emulsiones de Kodak, ‘Copy
Film 4125" y 'Super XX, Ademds se debe usar un
banco de reproduccion y camara de formato
medio, lo mds aproximado a la escala del original.
Esto facilitard una calidad de imagen no permitida al
35 mm. Por dltimo, es muy recomendable hacer
uso de un filtro polarizador para evitar los reflejos;
y en el caso de que la copia se encuentre mancha-
da, el filtro ha de ser del mismo tono de esas man-
chas. En cuanto a la intervencién quimica, se han
propuesto tres tratamientos principalmente. La
intensificacion de los depdsitos de plata; el viraje; v
el 'blanqueo’ de la imagen por un segundo revela-
do. En el primer caso, se pretende la eliminacidn
del tiosulfito residual, asi como la plata no reducida.
El tratamiento por viraje se efectda en prevision al
atague de microorganimos, utilizando hipoalumbre
al que se le afade un endurecedor en el bafo de
fijado. También se puede anadir un fungicida, aun-
que en este caso hemos de tener cuidado con la
decoloracién eventual que puede sufrir el papel.
Otros virajes que no respetan la deoloracién origi-
nal del documento, tales como el virado al oro o
mercurio, estan respaldados por la proteccidn qui-
mica que proporcionan a los granos metalicos de
plata. En cuanto a la intensificacidn de la plata, asi
como al tratamiento por segundo revelado, hay
que decir que con ser los mds usados son también
los mds peligrosos en el caso de documentos foto-
gréficos del XIX, pues el cambio de aspecto que
sufre la imagen definitiva es brutal.

El siguiente gran avance que se produce hacia la
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consecucion de imdgenes mds nitidas, con el menor
tiempo de exposicidn, y de mayor permanencia
quimica, llega con la introduccién de un nuevo ele-
mento estructural en los soportes fotogréficos: la
capa adherente que se aplica entre la emulsidn
fotosensible y el soporte fisico. El negativo sobre
papel -'Canson’- acarreaba un serio problema, pues
la imagen se formaba directamente sobre la textura
de la fibra del papel, y su nitidez estaba aun lejos de
alcanzar una calidad fotogrdfica. Fs en esta direccidn
hacia la que se dirigen todos los avances propues-
tos en la década de los cincuenta.

Abel Niepce de Saint-Victor, Blanquart-Evrard,
Gustave Le Gray, y Scott Archer, fundamentalmen-
te, acaparan el elenco de los créditos fotogréficos
que trabajan detrds de la nueva maquinana de pro-
duccién en que se convierte la industria fotografica,
y con la que se alcanza, al decir del propio Benja-
min, ‘el esplendor de la historia de la fotografia'. Si
Nadar representa el papel del fotégrafo artistico
que trabaja codo con codo en su estudio-taller con
los mds importantes intelectuales y pintores de la
época (por su estudio pasaron desde Corot a
Picasso, desde Sara Bernard a Baudelaire); los pape-
les a la albumina de Disdéri, consolidan el oficio de
fotégrafo, a partir sobre todo de la democratiza-
cion del retrato; mientras que, por su parte, los
colodiones de Roger Fenton, fuerzan la aparicion
de un nuevo género periodistico, el reportaje de
guerra. ;Qué es lo que permite esta manejabilidad y
expansion del mediol. Por un lado la sustitucion,

a cargo de Saint-Victor, de los negativos de papel
por un soporte de mayor permanencia, y sobre
todo con mayores posibilidades para alcanzar la
nitidez fotografica. Y por otro, la incorporacidn de
dos nuevos procedimientos quimicos, que a la vez
que acortaban considerablemente el tiempo de
exposicion, definiran, las tres estructuras en las que
se dividird todo soporte fotogrdfico desde enton-
ces: nos referimos a la Albdmina, invento comparti-
do por Blanquard-Evrart y Saint-Victor, y a la técni-
ca del Colodién, igualmente ‘ex equo', para Scott
Archer y Le Gray.

La grasa de la albimina aplicada sobre el papel, pri-
mero, y posteriormente sobre vidrio, proporciona-
ban a la imagen mejor definicién y un mayor con-
traste, debido a que la imagen ya no se formaba
directamente sobre las fibras del papel, sino sobre
la capa de albumina. Esta es un compuesto de clara
de huevo con cloruro de sodio, sensibilizado por
inmersién, en nitrato de plata. Finalmente, la prueba
era fijada y virada con cloruro de oro. Los principa-
les sintomas de detenioro que muestran estos regis-
tros se caracterizan por el amarilleamiento de la
imagen debido a la descomposicion de sus com-
puestos orgdnicos; o bien, el craquelado de la pro-
pia capa Intermedia de albimina, debido a la dife-
rencia de comportamiento quimico de sus constitu-
yentes. En caso de aparecer manchas sobre la ima-
gen son debidas a un fijado defectuoso durante su
tratamiento. Para su tratamiento de restauracion,
hemos de recordar que, al igual que para los pape-

les salados, los tratamientos de intensificacion qui-
mica basados en un segundo revelado estdn total-
mente desaconsejados.

El Colodidn es una solucién de algodon-pélvora y
celulosa, disuelta en éter de alcohol, y finalmente
sumergido en yoduro de plata. Su aparicion estd
intimamente emparentada con la sustitucion del
papel por la placa de vidrio, como superficie de
registro, y su uso, al igual que la albimina, con la
necesidad de interponer una capa adherente inter-
media entre el soporte y las sales de plata sensibles
sobre las que se obtiene la imagen, Sus causas de
deterioro, se ven en este caso agravadas por los
cuidados de manipulacion que requiere este mate-
rial debido a su excesiva fragilidad fisica. En el caso
de que la placa esté rota en varios trozos, se puede
intentar una transferencia de la emulsion sobre un
nuevo soporte. Histéricamente, se sabe que los
fotogrfos recomponian las placas rotas con ‘bdlsa-
mo de Canadd’; sin embargo, estas placas pueden
ser ensambladas con la ayuda de adhesivos sintéti-
cos -acrilicos, ciano-acrilicos, o epoxis- del mismo
indice de refraccién que el vidrio. No obstante, su
accion a largo plazo sobre la emulsion adn perma-
nece en fase de expenmentacién, y sus resultados
son hoy inciertos.

No obstante, el primitivo colodidn era un material
que exigla necesariamente un procesado quimico
antes y después del momento de la toma. Debido
a esta sena limitacién, scbre todo para el reporte-
rismo fotogréfico, se habia venido investigando, ya
desde 1850, en torno a otros compuestos quimicos
para la consecucion de una placa ‘seca’. Asi fue
como, hacia 1870, el inglés Richard Maddox sustitu-
ye al cloruro como sustancia fotosensible por el
bromuro. Sin embargo, este procedimiento aplica-
do sobre la placa de vidro resultaba excesivamente
lento, por lo que hacia |880 encontrard un soporte
ideal en la pelicula de celuloide.
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La gelatina es una proteina hinchable y permeable
al agua; en union de los halogenuros de plata con-
figura una resina coloidal que, debidamente curti-
da, se transforma en un gel insoluble, La alteracién
de la emulsién se deberd en este caso, en su
mayoria, a la mala calidad en el procesado de la
imagen: un revelado y un fijado defectuoso, que
permiten la aparicion en el documento de man-
chas asi como de un amarilleamiento y pérdida de
los medios tonos. Por ello, se examinard la pre-
sencia de impurezas quimicas, perdxidos de sulfu-
ro, sales de hiposulfito ¥ de plata residual, etc. No
obstante, y antes de acometer cualquier tipo de
intervencion quimica, hemos de asegurarnos de
que se trata de una emulsidn a la gelatina, median-
te un tests de deteccion de hidroxipolina. En el
caso de que existan manchas de tinta o de anota-
ciones, éstas pueden levantarse mediante la ayuda
de una solucion de agua destilada o de alcohol,
Las manchas superficiales organicas, tales como los
restos de bamiz, se eliminan con la ayuda de disol-
ventes orgdnicos como el tetracloruro de carbo-
no, el benceno o el petrdlec. En el caso de placas
de widrio, la limpieza se puede realizar también
mediante un producto para peliculas cuya veloci-
dad de evaporacion no llega a traspasar la emul-
sion, como el ‘Kodak Film Cleaner’,

Finalmente, el antiguo papel al colodién para positi-
vos -papel 'leptogréfico’™- usado desde 865, es sus-
tituido hacia 1880 por los aristotipos al gelatino-
bromuro -'celoidinas™-, dltimo de los papeles de
ennegrecimiento directo anterior a los papeles bari-
tados de revelado guimico. Desde entonces, ha
podido variar las sensibilidades de los materiales
fotogrdficos, pero en su estructura no han cambia-
do sustancialmente.

Hasta ahora, el desarrollo fisico-quimico wisto a lo
largo del siglo XIX, queda recogido de manera sim-
plificada con el siguiente esquema.

CUADRO 2: Evolucién historica de los procedi-
mientos de tratamiento fotogrifico en b/n, duran-
te el XIX:

1800-1839: ARQUEOLOGIA QUIMICA DE LA
FOTOGRAFIA. EL PERIODO DE LA IMAGEN
UNICA:

IMAGENES UNICAS -positivos-, obtenidas
sin camara -por contacto- 1800-1825:

* Fotocontactos de J.A. Charles y Wedgwood
sobre papel (desde 1800)

* Heliografias de |.N. Niepce sobre papel y metal
(desde 1815)

* ‘Puntos de vista' de ].N. Niepce sobre metal
(desde 1825)

IMAGENES UNICAS -positivos- obtenidas
con la Camara -la Daguerrotipia- 1826-1839:

* Daguerrotipos sobre metal de J.M. Daguerre
(desde 1839).

1840-1870: DOMESTICACION TECNICA E
INICIOS DE LA FOTOGRAFIA MODERNA: LA
CAMARA FOTOGRAFICA Y EL CICLO NEGA-
TIVO/POSITIVO:

Imagenes obtenidas con Camara, y uso
reproductible -positivos y negativos-, mediante
ennegrecimiento directo.

* Calotipos -negativos y positivos sobre papel
salado- de F. Talbot (desde 1840)

* Hyalotipos -negativos sobre vidrio- y Albuminas
-positivos sobre papel a la albimina- (desde
1850).

* Colodién himedo -negativos sobre vidrio a la
albimina- de Scott Archer (desde |850).

1871-1890: LA DEMOCRATIZACION DE LA
FOTOGRAFIA. GEORGE EASTMANN Y EL
PAPEL DE REVELADO INDUSTRIAL. AUGE DE
“EL CUARTO OSCURO".

Imagenes obtenidas con La Ciamara, y uso
reproductible

-positivos y negativos-, mediante ennegreci-
miento directo, y uso de la gelatina como capa
base, intermedia entre el soporte y la sustancia
fotosensible.

* Colodién seco de R. Maddox -negativos de
vidrio al gelatino bromuro- y ‘Celoidina’ -posi-
tivos sobre papel Baritado (P.O.P: Printing out
Paper)- desde 1880.

* Sustitucion definitiva del vidrio por el rollo de
papel de revelado quimico con ampliadora
(D.O.P: Developping Out Paper)- desde 1890.

A partir de aqui sélo nos queda por analizar el
segundo gran bloque de causas de deterioro del
documento fotogrédfico en blanco y negro, lo que
serd materia de estudio para un préximo y udltimo
articulo,



