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LA CONSERVACION DE LOS
DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS I

En un momento epistemoldgico en el que ni siquie-
ra podemos arriesgarnos a definir con total claridad
la naturaleza de la energia luminica, la estructura de
la imagen fotogrdfica se revela como la principal
evidencia de las limitaciones que presenta el mode-
lo cientifico para apresar y controlar las ignotas
leyes cambiantes que dominan en la Naturaleza.

En el discurso historiogrédfico que transcurre desde
el racionalismo modemno -Descartes, Locke y Ber-
keley- hacia el estructuralismo contemporaneo -
Planck, Bose, Einstein- nos hemos desplazado desde
una concepcidn cientifica de lo mitolégico, hacia
una mitologia de lo cientifico. Tanto el modelo cor-
puscular propugnado por Newton en los inicios de
la ciencia éptica moderna, como el modelo ondula-
torio, que arrancando desde Huyghens, cristaliza
con Maxwell en su célebre teoria de los campos
electromagnéticos para inaugurar la concepcidn
contempordnea, no suponian sino meras metaforas
que el lenguaje cientifico ha ido tejiemdo a lo largo
de los trecientos ultimos afios, en un intento por
recrear el comportamiento invisible -lumen- de lo
supuestamente visible -lux.

Porque en definitiva, la luz no es mds que un mito, el
mds antiguo de los mitos que jamds haya usado el
hombre para definir la gran paradoja que se esconde
detrds de todo organismo existente. Metdfora cienti-
fica que redine en un solo significante una suposicién
-su existencia- y una evidencia -su ausencia . Metdfo-
ra cientifica -Newton-, pero también metdfora biblica
-"Dios es luz"- que no debe ser confundida con la
oscura realidad que ella misma oculta .

Esta mirada retrospectiva hacia una filosofia de la
ciencia no es gratuita, pues nos sirve para ir constru-
yendo una teoria de la conservacién fotogrdfica en
tanto que metodologia cientifica fundamentada en
los avances combinados de las ciencias de la fisica y
de la optica. Tal como afirma Murray Turbayne:

“La fisica considera que la materia, constituida por
pequefios corpusculos, emite radiaciones de ener-
gia. La suma de tales radiaciones constituye el
espectro electromagnético. Un fragmento de dicho

espectro es la luz o espectro visible. Esta luz afecta
a la células fotoeléctricas, a las emulsiones fotogrdfi-
cos y a los ojos. Asl pues, la dptica es un rama de la
fisica, e incluye la fotoelectricidad y la fotograffa”.
(Turbayne, 1974, opus, cit, pg, 175).

Tras esta rdpida reflexion heuristica, pasamos de
inmediato a los objetivos programados para esta
entrega. Una vez que hemos dejado aclarada la
composicion interna de los registros fotogréficos
mds sobresalientes en el siglo XIX, (Cofr, Boletin
IAPH, n°8, pp, 42-43), asi como los tratamientos
mds comunes de procesado fotogrdficos y sus cau-
sas de deterioro internas, junto a los procedimientos
de intervencién quimica aplicables sobre los mismos,
(Cofr, Boletin IAPH, n®9, pp, 62-65), nos propone-
mos ahora culminar nuestras investigaciones con
una oportuna, aunque concisa -dada las limitaciones
de formato de nuestro articulo- descripcidn de las
principales causas exdgenas de deterioro que inter-
vienen en los documentos fotogrdficos.

El principal riesgo de deterioro que afecta a los
registros fotogrdficos procedente de causas exter-
nas a su propia estructura, estd constituido por el
entorno medioambiental en el que éstos se conser-
ven. Dentro del mismo podemos aislar tres ele-
mentos fisicos que intervienen directamente sobre
el nivel de la conservacion de fotografias: la tenpe-
ratura. La humedad relativa. Y la pureza del aire.

De la introduccidn anterior podemos comenzar
infiiendo que el origen de las causas de deterioro
producidas en los documentos fotogréficos, debido
a las discusiones existentes en el propio seno del
dmbito cientifico, permanece todavia hoy en una
continua revisién que obliga a corregir unos datos
sobre otros, hasta el punto de que no existe un
acuerdo undnime en tormo a las cuestiones pringi-
pales relativas a la eleccién de un procedimiento de
intervencion quimica o, incluso, en tormo a las con-
diciones medioambientales que deben regir la con-
servacion de los registros:

"Un resumen de la literatura existente ha mostrado
que si bien los factores de degradacién son conoci-
dos, las condiciones de conservacién no son hoy
muy precisas. Mientras que las condiciones ter-
mohigrométricas no estdn suficientemente estable-
cidas, sobre todo en lo relativo a los productos de
color (..), los autores se atragantan en este terreno,



Boletin Informativo

51

DOCUMENTACION GRAFICA

especialmente en lo referente a la temperatura” .

En torno a este dltimo aspecto, nosotros intentare-
mos hacer una sintesis lo mds certera posible, rela-
tiva a las condiciones atmosféricas que suelen ser
aceptadas con mayor unanimidad. Hecha esta acla-
racion, pasamos ahora a centramos en el estudio
pormenonzado de cada uno de los tres elementos
principales arriba citados.

La Humedad Relativa (HR)

Los primeros sintomas de deterioro causados por
unas malas condiciones de humedad en los locales
donde se hayen depositados los documentos foto-
gréficos son: pérdidas de contrastes y nitidez de la
imagen, sobre todo en el caso de los procedimien-
tos argentarios, pues los iones de plata se oxidardn
y terminardn corroyendo los soportes de metal
produciendo el conocido efecto de eflorescencia;
contraccion y resblandecimiento de las capas adhe-
rentes, sobre todo en el caso de la gelatina, en las
que las variaciones fuertes de humedad ocasionan
los dafios mds graves; autorregeneracion de micro-
organismos que atacarian progresivamente las
superficies mds saturadas; cragquelados y curvaturas
del soporte, sobre todo en el caso de los papeles,
pues éstos presentan la particularidad de ser enor-
memente. dictiles a las contracciones y expansio-
nes causadas por una humedad cambiante no con-
trolada, la cual hard que el papel se curve hacia
dentro con niveles de HR bajos, y hacia fuera bajo
los efectos de unos niveles de humedad altos.

Para evitar todo ello, el mayor consenso que suele
secundarse es mantener la atmdsfera en una pro-
porcién aproximada entre un 30% y un 50% de
HR; siendo la proporcién mds ajustada la que bas-
cula entre el treinta y cinco por cien y el cuarenta
por cien, con un margen de variacién aceptable de
mds/menos cinco por cien. En cualquier caso, una
HR superior al 60% favorecerd inevitablemente,
entre otras causas de riesgo, el desarrollo de micro-
organismos susceptibles de proporcionar alteracio-
nes irreversibles, Y en el caso de una HR demasia-
do baja, inferior al 25%, se debilitarian considerable-
mente los registros.

Para mantener unas maximas garantias de conser-
vacién serd necesario climatizar el local, asi como su
impermeabilizacion, La instalacion de la central cli-

matizadora se debe atener a las prescripciones
generales del Reglamento de Instalaciones de calefac-
cién, climatizacién y agua, aprobado por Real
Decreto 1618/80, (BOE, 6/8/80). Esta podrd reali-
zarse mediante capilaridad, filtracién o condensa-
cion. Y en cualquier caso, los cerramientos de car-
pinteria metdlica o de madera, han de atenerse a
las normas establecdas en la norma NBE-CT-79,
del Reglamento de instalaciones energéticas, aproba-
da por Real Decreto 2429/1979, (BOE, 12-5-84).
Por lo demds, el empleo de gel de silice para secar
pequefios volimenes de aire estd desaconsejado
en razon a las pequefas particulas contaminantes
para los registros fotogrdficos que pueden introdu-
cir en la atmdsfera.

La Pureza de Aire (PA)

El aire estd cargado de particulas minerales y orgéni-
cas polutivas en suspensién -anhidrido sulfirico, éxi-
do de nitrégeno, ozono, perdxidos, etc- que pue-
den depositarse en la imagen, incluso durante las
labores de consulta, con el nesgo de producir ata-
ques sobre el azufre y sus compuestos que pueden
llegar a cristalizar en forma de manchas de éxido
reducido o depdsitos de plata coloidal coloreada.
Del acopio total de agentes contaminantes de los
documentos fotograficos puede trazarse una fron-
tera entre dos grandes bloques: los producidos por
la propia sala de almacenaje donde éstos se hayen
depositados, y aquellos otros procedentes del exte-
rior a la misma. Entre los primeros se encuentran
muchos de los materiales que acomparian equivo-
cadamente a las fotografias en su incubacion clima-
tica: plasticos, maderas, pinturas y barnices deriva-
dos del petréleo, cartones dcidos, colas de mala
calidad, y el ozono de las fotocopiadoras y de las
impresoras ldser, asi como productos comunes de
limpieza -tales como el amoniaco, o la lejia. No
obstante, dado el nimero tan variado de productos
con que podemos encontramos en el mercado, se
deben hacer algunas especificaciones preliminares.
Todos los embalajes, cajas, adhesivos y muebles de
almacenaje, deben ser quimicamente neutros, Los
que hayan de estar en contacto directo con las
fotografias deberdn ser de estraza pura, para los
casos de negativos color, cyanotipos, albdminas y
pruebas de papel a la sal. Los matenales que sean
alcalinos sélo pueden ser usados para envolver el
colodién, los ferrotipos, v los nitratos y acetatos de
celulosa. En ninglin caso pueden contener azufre
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transformable, pues -como ya hemos indicado- ata-
ca directamente a los iones de plata.

Los muebles deben estar hechos con esmaltes
cocidos al fuego e inflamables, o bien de metal
enlucido. Los armarios, cajas y estantes sdlo permi-
ten ciertos metales: el cromo, el aluminio anodiza-
do, o incluso el hierro, pero recubierto de una capa
de pintura cocida al fuego, o bien de pintura epdxi-
da, afin de evitar el desarrollo de la herrumbre y
prevenir contra el ataque de disolventes nocivos.

Los adhesivos pueden presentarse en los comer-
cios de muchas formas: en forma de cola animal, de
cola de pescado, caseinas, almiddn, resinas natura-
les, (goma ardbiga, goma laca), derivados celuldsicos
(etil y metalcelulosa), polimeros sintéticos, (termo-
pldsticos y termoendurecedores). Pero en cualquie-
ra de estos casos, habrdn de ser siempre quimica-
mente inertes, no dcidos, preferiblemente higroscd-
picos, y ademds féciles de remplazar. Tampoco se
deben usar pegamentos adhesivos y colas a base
de petréleo o de caucho, asi como ningln tipo de
cintas eldsticas, pues contienen azufre.

Los registros no deben jamds conservarse en las
cajas originales donde fueron vendidas, porque son
de cartén de muy mala calidad. Para ello, habrdn
de ser urgentemente colocadas en cajas, ya sea de
cartdn, de metal o plastico, entendiendo que cum-
plen con las exigencias propias para cada una de
ellos. Estas cajas nunca debrdn estar cerradas de

manera estanca a fin de permitir la renovacién
continua de aire.

Una medida de seguridad eficaz consiste en usar un
envoltorio para cada documento. Una duda que
suele asaltar siempre a los conservadores de foto-
grafia, es qué tipo de envoltorio elegir.

Los envoltorios de papel presentan las siguientes
ventajas: son opacos, con lo que se protege al
documento de las exposiciones prolongadas a la
luz. Ademds son porosos, lo que previene contra la
acumulacion de humedad y gases perjudiciales -
especialmente importante en el caso de los nitratos
de celulosa. También son més econdmicos. Su prin-
cpal inconveniente es gue no permiten contemplar
el documento, por lo que precisan de un mayor
roce para su manipulacion.

Estos papeles han de ser confeccionados con fibra
de algoddn, o de pasta de papel, y no deben conte-
ner colorantes ni algin otro tipo de componente
que pueda dafiar la imagen por migracién o des-
composicion. El papel-cristal, largamente usado en
otros tiempos por los fotdgrafos, estd hoy total-
mente desaconsejado, pues su pasta se degrada
muy facilmente. Existe hoy cierta polémica en tor-
no a los nuevos papeles reservados contra el enve-
jecimiento con ayuda de afiadidos de derivados de
carbonato de calcio, lo que les hace ser alcalinos, vy
con un ph en torno a ocho. Su uso admite algunos
riesgos, aunque la practica fotogrdfica todavia no ha
llegado a constratar ningin caso de alteracién. No
obstante, en caso de duda, se recomienda usar un
papel permanente sin reserva alcalina y con un ph
entre siete y siete y medio.

Los envoltorios de pldstico quimicamente estables y
con un ph neutro, sellan el objeto aisldndolo de la
atmosfera, lo que alarga considerablemente la vida
de los fondos, pues la principal causa de deterioro
en un almacén de fotografias es la humedad vy las
particulas contaminantes suspendidas en la atmds-
fera. Ademds, permiten la vision de las imdgenes sin
necesidad de manipulacién directa con los dedos.
Su principal inconveniente es que, por ser herméti-
cos, presentan el riesgo de condensacion en caso
de cambios de temperatura en la atmésfera, por lo
que habran de ser ventilados y controlados periddi-
camente.

Los pldsticos vendidos para envolver pueden come-
ter el pecado venal de primar unos juicios esteticos
sobre otros éticos, pues muchos comerciantes juz-
gan su calidad por una buena presentacion. Hasta
hoy, la principal alteracién producida por estos
envoltorios es el efecto conocido como hilo de gotas
en las diapositivas, debido al 4cido clorhidrico libera-
do por el Cloruro de Polivinilo, (PVC). Por ello, el
PVC estd totalmente rechazado en la préctica profe-
sional, y los pldsticos recomendados son: el poliéster,
el polietileno, el propileno y el triacetato de celulosa.

Evidentemente, el poliéster destinado a la conser-
vacioén es un tipo especial que ha pasado por un
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proceso de tratamiento en superficie. En cuanto al
polietileno, quizds el més econdmico, presenta el
inconveniente de ser menos rigido y menos estable
que el anterior . El propileno, por otra parte, es el
mas indicado para la conservacién de diapositivas.
Por dltimo, el triacetato de celulosa, con una impu-
reza no superior nunca al quince por cien, es el
usado normalmente para las peliculas a color
modernas.

Con respecto al blogue de los agentes contaminan-
les procedentes del exterior, los mads facilmente
detectables son los gases contaminantes proceden-
tes de los escapes automovilisticos y de las indus-
trias proximas. Todos ellos son altamente nocivos
para las fotografias, en particular cuando se trata de
materiales argentarios antiguos, pues son los prime-
ros en sufrir los efectos de la oxidacion, Alteracion
particularmente especial en el caso de los dague-
rrotipos, donde la capa deslustrada produce el
conocido efecto ya visto de imagen de espejo de
plata -(cofr, Boletin IAPH, n°9 pg, 63)- y. en gene-
ral, todos los procedimientos argentarios se amari-
llearan, pues el hidrégeno sulfirico transforma la
plata en sulfuro de plata. En cuanto los papeles, lo
mds corriente, es que se resientan hasta su extrema
fragilidad.

La Temperatura (T)

Quizds el factor menos importante de este grupo,
es no obstante la responsable directa de las princi-
pales reacciones quimicas de degradacion produci-
das sobre ciertos ciertos procedimientos fotografi-
cos tales como los nitratos de celulosa, las placas de
vidrio al colodidn o, de manera genérica, todos los
materiales de color.

Para un almacenaje de archivo a largo plazo, la tem-
peratura general mds recomendada se sitda entre
los 1I8Cy 21°C, con una variacién permisible entre
los mds/menos cuatro grados. Para los procedi-
mientos frdgiles anteriormente citados, es recomen-
dable una temperatura aldn mds baja, en tomo a los
I5'C, con una variacién de mds/menos dos grados.
Y para los materiales ocrc:rnc’:genc:s, una temperatura
en torno a los 0 C, con una variacién de
mds/menos dos grados. Por lo tanto, en el caso de
simultanear colecciones en B/N y en color, se
deben habilitar dos salas de almacén, una para cada
coleccion, segin las condiciones ya indicadas, y de
manera que para acceder a la cdmara fria hayamos
de franquear primero la sala para los registros en
B/N. Una disposicion como esta facilita la adapta-
cién progresiva de los registros. (Casos del Art Ins-
titute of Chicago: 15 e y 4c respectivamente; o
del Centre Canadiense de la Arquitecture: 13°C y
ol respectivamente).

Por dltimo, nos queda por referirnos a la dltima
tipologfa de causas de detrioros ajena a la estructu-
ra de los registros que, con no ser tan importante
como los dafios producidos por los efectos atmos-
féricos, puede estar en la base de un gran nimero

de deterioros. Nos referimos, principalmente, a la
iluminacién -natural o artficial- y a los riesgos de
accidente motivados por una manipulacion, por
otro lado, necesaria -transporte, visionado, inspec-
cion, investigacion, etc,

Con respecto a la iluminacidn podemos adelantar,
sintetizando mucho, que los efectos dafiinos de la
luz solar son los mds temidos, debido a las radiacio-
nes ultravioletas (UV); no obstante, los efectos de la
luz son acumulativos, por lo que muchas exposicio-
nes breves bajo fuentes de luz artificiales, tienen las
mismas consecuencias que una exposicidn prolonga-
da. Una fuente luminosa muy intensa, por ejemplo,
produce irremediablemente craquelados y levanta-
mientos de la capa adherente. Los documentos mds
vulnerables serian los registros mds antiguos; en par-
ticular los procedimientos pigmentarios, pues los
colorantes son altamente efimeros anta la accién de
la luz, asi como las pruebas a la albdmina y a la sal,
gue tenderdn a amarillearse con gran celenidad. Y en
general todos los procedimientos argentarios se
verdn afectados ante exposiciones dierctas de los
rayos de luz, ya que se esombrecen rdpidamente.
Para evitarlo, en ningin caso, estos documentos
deberdn exponerse a unas condiciones de ilumina-
cion por encima de los cincuenta Jux.

La luz solar directa no debe incidir nunca ni en los
documentos ni en sus contenedores, y su intensi-
dad, filtrada, debe ser por debajo de los 50 lux, y
con unas emisiones de rayos UV por debajo de los
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75 microvatios/lumen. Como medida de seguridad
primera contra los efectos dafiinos del sol, se reco-
mienda hacer uso de elementos oscurecedores que
tamicen la luz que penetre en la sala procedente
del exterior, tales como partesoles, vidrios, peliculas
y bamnices filtrantes de las radiaciones ultravioletas.
Y nunca hacer uso de telas o cortinas, pues reco-
gen mucho polvo altamente contaminante en el
caso de fotografias.

Para la iluminacién artificial se recomienda el uso de
lamparas haldgenas de baja tensién, aunque su uso
estd actualmente en revision. En caso de duda, pue-
de hacerse uso de los tubos fluorescentes con filiro
de UV. En cualquier caso, serd de uso obligado el
manejo de un luxémetro y un radidmetro, para
tener siempre bajo control, la intensidad de la ilumi-
nacién reinante, y las emisiones de rayos UV, res-
pectivamente.

Y con respecto a la manipulacién de los registros,
una faceta por lo comudn minusvalorada por los res-
ponsables de las colecciones, presenta un alto ries-
go de factores de deterioro. Es preceptivo usar
guantes de algoddn, asi como coger siempre los
documentos por los bordes, sin llegar a tocar nunca
las las superficies, sobre todo si se trata de docu-
mentos antiguos. Si se hace imprescindible colocar
indicaciones sobre los registros, éstas irdn siempre
por el reverso, en los extremos, y con ayuda de un
lapiz de plomo blando, o con tinta china, que no
rayan la imagen. No se debe hacer uso nunca del
boligrafo o de los rotuladores, ya que la tinta, en
ambos casos, puede desplazarse a través del sopor-
te y aparecer sobre la imagen.

Conclusiones

En este metedrico recorrido por la historia de la
quimica fotogréfica del siglo XIX, hemos podido
comprobar como cada nuevo avance en el terreno
de los procedimientos optico-mecdnico era recibi-
do como un nuevo aliento hacia la consecucidn de
un doble objetivo: por un lado, la obtencidén de
imdgenes cada vez mds nitidas vy, por otro, la obten-
cion de imdgenes fotogréficas quimicamente esta-
bles: E. Villat, desde 1850, o sea sélo una década
después de la publicacién oficial del invento, estudia
las manchas y la oxidacién aparecida en las copias
mds antiguas . Los propios Davanne y Girard, ya
citados en nuestra entrega anterior, (Cofr, Boletin
IAPH, n® 9 pg, 63). Un afio después, el Duque de
Luynes, lanza un concurso para favorecer el perfec-
cionamiento de los procedimientos de tratamiento,
asi como la estabilidad de las pruebas . A raiz de
este renovado interés, la propia Sociedad Francesa
para la Fotografia (SPP), nombra -desde 1864, y
hasta |872- varias comisiones de estudio, encarga-
das de normalizar la fabricacién vy el tratamiento de
los documentos fotogréficos, con el fin de aumen-
tar su conservacién. Por ultimo, sefialemos dentro
de esta tradicion historiogrdfica de la conservacidn
de fotografias en el siglo XIX, las colaboraciones de
A. Villain, en 1892, y de CH. Gravier, en 1896,
quienes establecieron las primeras reglas de restau-
racién y preservacién de las copias fotogréficas .

No bstante, y a pesar de lo mucho andado en esta
direccién, la conservacién de los documentos foto-
grdficos dista hoy mucho de estar al alcance del res-
to de las ramas profesionales de la ciencia de la con-
servacién del patrimonio documental. Estamos pen-
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sando, por ejemplo, en la conservacién del papel,
del tejido, de la numismitica, las estampas, ¥ un sin-
fin mds de matenales orgdnicos, todos ellos conser-
vados en museos y colecciones publicas con sufi-
clentes garantias de perdurabilidad demostrada. La
diferencia -y asi lo haciamos notar desde el princi-
pio de nuestras reflexiones, (cofr, Boletin IAPH n°8,
pg. 42)- estriba en la naturaleza luminica con que
estdn configurados los documentos fotogrdficos.

La conservacion de fotografia se presenta asi,
como una disciplina muy especializada dentro de
las actuaciones generales emprendidas en el campo
de la conservacion del patrimonio documental.
Frente a las inicial preocupacién por estos docu-
mentos mostrada en el siglo anterior, la priemra
mitad del presente permanecio al margen de cual-
quier gesto de sensibilizacion para con los regsis-
tros fotograficos. Finalmente, desde la década de
los setenta sobre todo, vivimos una época de
renovado interés, en el que, por primera vez, los
laboratorios, los talleres, las empresas comerciales,
asi como todos los profesionales vinculadoas con la
conservacion de fotografia -bidlogos, quimicos,
musedlogos, documentalistas y archiveros, etc, etc-
han aunado sus esfuerzos para la reconstruccion de
una vieja rama olvidada del tronco mds amplio de
la practica profesional de la conservacion.

A la luz de los conocimientos reunidos, se puede
afirmar que las principales causas de degradacion
estudiadas hasta hoy, proceden de la propia inesta-
bilidad de los materiales fotograficos, de un defec-
tuoso tratamiento de procesado vy, sobre todo, de
unas inadecuadas condiciones de preservacion
medioambiental. Pero, mientras que las causas que

rigen los dafios motivados por un defectuoso trata-
miento estdn perfectamente aisladas, las condicio-
nes termohigrométricas no estdn aun definitiva-
mente establecidas.

En este sentido, cada una de las medidas de con-
trol, asi como las intervenciones que se hayan de
llevar a cabo, deben estar perfectamente justifica-
das mediante comprobaciones y contrataciones
que respondan a unos analisis quimicos v fisicos de
conocimiento previo sobre la naturaleza de
(des)composicidn que rige en el documento. Por
ello, la intervencién restauradora, siempre gue se
haga imprescindible, pasa por un conocimiento
exhaustivo del tratamiento original de procesado,
asi como de las causas quimicas que han motivado
su degradacion. Debido a la diversidad de tipologi-
as registradas, asi como la diversidad de compo-
nentes quimicos que entran en juego en este pro-
ceso, la intervencidn habrd de ser individualizada,
pues cada documento fotogréfico presenta su pro-
pio ritmo de degradacion.

Por dltimo, una vez que haya sido intervenido el
documento, éste debe ser separado del resto de
la coleccidn afectada, y reservado en los loacles
habilitados para una correcta y continuada conser-
vacién preventiva. En este momento cualquier
nueva intervencion fisica serd un sintoma clarisimo
de unas pésimas condiciones mediocambientales,
pues debemos recordar que la restauracion de
una fotografia no es mds que el dltimo recurso
emprendido ante los danos producidos por las
condiciones atmosféricas perjudiciales que rodeen
al documento.

DEPEW, Jobn (1991): A
library, media, and archival
preservation bandbook .
Library of Congress.

KEIM, Jean A. (1971): Historia
de la Fotografia. Ed. Oikos
Taiu, Barcelona.

LAVEDRINE, Bertrand ( 1990):
La conservation des photograp-
hies, Presses CNRS, Paris.

SIMONET BARRIO, [ (1992):
Recomendaciones para la edifi-
cacion de archivos. ICRBC,
Madrid.

SOUGEZ, Marie-Loup (1988):
Historia de la Fotografia.
Ed. Catedra, Madrid.

THOMPSON M A, (1984):
Manual of Curatorship . Fdit,
Butterworths, Londres.



