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Resumen

El articulo presenta la fototeca del Laboratorio
de Arte de la Universidad de Sevilla, un fondo de
imagenes fotograficas en diferentes soportes.
Ademas de recoger los inicios de este proyecto y
su trayectoria durante el pasado siglo, el texto
describe el estado actual del fondo y sus posibi-
lidades de crecimiento. En la actualidad, la con-
sulta de la base de datos generada por la fotote-
ca puede ser consultada en la web www.us.es.
La aplicacion permite diversos tipos de consul-
tas entre la galeria de mas de 32.000 imagenes
digitalizadas.
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La fototeca del Laboratorio de Arte es un fondo documental de
imagenes fotogréficas en diferentes soportes. En conjunto es una
parte importante de un patrimonio visual que nos permite hacer
presentes innumerables objetos, muchos de ellos desaparecidos o
transformados, asi como multitud de situaciones irrepetibles que
forman parte de nuestro acervo cultural. Es uno de los componen-
tes fundamentales de un proyecto iniciado a principios del siglo XX
por Francisco Murillo Herrera. Su finalidad fue crear un archivo de
imagenes que, como complemento a una gran biblioteca de temas
artisticos, constituyera la estructura basica de un departamento
universitario dedicado al estudio de la historia del arte.

En un principio se desarrollo de forma precaria bajo la direccion y los
esfuerzos personales de Murillo para cubrir las necesidades practicas
demandadas por la asignatura de Teoria de la literatura y de las artes
de la que él era titular. Con el paso de los afios y el trabajo de muchas
personas fue evolucionando hacia un archivo documental de absolu-
ta necesidad para el estudio y el conocimiento de nuestra historia
contemporanea.

En sus fondos estan recogidos gran parte de un patrimonio visual
relacionado con la historia, la arqueologia, el arte, la etnografia 'y
la propia actividad social de nuestra ciudad, ampliandose paula-
tinamente al ambito provincial, nacional y posteriormente a
Hispanoamérica. Hoy alberga colecciones de fondos y de vistas
editadas por los principales museos europeos y americanos. En
este sentido, también destacariamos que aunque la coleccion se
inicia cuando Murillo Herrera accede a la catedra en 1906, pron-
to recibe donaciones de amigos, compaferos y alumnos a los
que él contagia el entusiasmo por un proyecto en el que tiene fe.
Las procedencias de estas donaciones son muy variadas lo que
va a contribuir a ampliar el arco temporal de los fondos penetran-
do paulatinamente en el siglo XIX de manera que hoy podemos
encontrarnos entre sus positivos series y albumes de fotdgrafos
de importancia contrastada para la historia del medio.

La necesidad de las imagenes para el estudio practico de las
obras de arte era obvia y se habia manifestado con anterioridad.
En 1901 el catedratico de la asignatura de Teoria de Literatura y
de las Artes, el Doctor Segala Estadella, habia solicitado de la
Junta de Facultad un aparato de proyeccion por ser imposible
dar el caracter practico necesario... asi como para los examenes
de la misma’. Pero las dificultades para adquirir un aparato de
este tipo, que suponemos que podia ser de cuerpos opacos, eran
grandes y no creemos que fueran de tipo econémico precisamen-
te. De forma provisional se resolvio la situacion autorizando al
catedratico Doctor Segald a que pudiera utilizar los libros de la
biblioteca para poder examinar de laminas a sus alumnos ”.

Cuando Murillo Herrera accede en 1907 a la citada catedra se va
a encontrar con las mismas dificultades que la Junta de Facultad
pretende paliar de la misma manera, por lo que el mismo catedra-
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tico vuelve a solicitar un proyector con las diapositivas correspon-
dientes para lo cual argumentaba de forma insistente que la belle-
za de las artes plasticas solo pueden apreciarse con la contempla-
cion de las mismas y si esto puede alcanzarse con las que hay en
esta ciudad es imposible realizarlo al explicar en catedra los gra-
dos si quiera no sea mas que los principales de la evolucion artis-
tica por que ni aqui, con lo monumental que es esta ciudad, ni en
parte alguna existen ejemplares de todas ellas...” Esta vez tuvo
mas éxito en sus peticiones y lo que queda claro es la intencion de
Murillo de abordar el proyecto de la adquisicion de las imagenes
fotograficas que le permitieran a través de una gran coleccion
cubrir todas las necesidades derivadas de la ensefanza de la his-
toria del Arte. Su amplitud de miras trasciende los aspectos loca-
les poniendo de relieve que el campo de estudio es mucho mas
amplio. Desde un principio pretende que estas imagenes fotografi-
cas, ordenadas en un archivo, sirvan para el publico en general,
para el aficionado al arte, para los estudiantes a distintos niveles,
para los investigadores y otros humanistas, incluso para institucio-
nes que proporcionan servicios culturales, editoriales y profesiona-
les del mercado del arte como los galeristas, marchantes, anticua-
rios etc. Su mentalidad abierta a cualquier tipo de innovacion se
engrandece con sus frecuentes viajes al extranjero donde analiza
las ensefianzas y la investigacion de las universidades alemanas
adonde viajo con frecuencia y donde se proveia no solo de ideas
sino también de materiales fotograficos de imposible adquisicion
aqui. Tal es el caso de las colecciones editadas por los grandes
archivos comerciales o por los distintos museos europeos asi como
camaras fotograficas, placas sensibles, productos quimicos, etc.
Por otra parte, se dio cuenta del deterioro y pérdida que sufria el
patrimonio por la ignorancia generalizada del valor artistico de las
muchisimas piezas que se guardaban, por inercia o por su valor
sentimental y religioso, en el seno de parroquias, conventos y
demas instituciones religiosas y civiles a lo largo de toda la geogra-
fia, lo que le impuls6 hacia un proyecto cuyos frutos no tardaron
en aflorar. Pronto recurrio a la ayuda de sus discipulos para aco-
meter el inicio de un catalogo historico artistico de la provincia
tomando como modelos aquellos que se iban realizando por otros
puntos de la geografia espafiola y como primera medida funda lo
que entonces se llamo Gabinete Fotografico Artistico. Este fue el
germen de una actividad que desarrollé a partir de ahora con la
intencion, ademas de la funcion didactica que ya hemos sefialado,
de documentar el estado de los bienes culturales del entorno y
poder evaluar el tipo y velocidad de deterioro que sufrian.

De alguna manera se trataba de crear su propio museo imaginario
adelantandose a las propuestas que afios mas tarde hara André
Malreaux para el conocimiento de las obras de arte valiéndose de la
imagen fotografica. No obstante, pensamos que la intencion de
Murillo Herrera estaba mas cerca del modelo de archivo de las casas
comerciales que funcionaban por Europa como Fratello Alinari,
George Braum, o por Espafia, como la de J. Laurent y sus descen-
dientes, Roig y Lacoste o incluso en Sevilla la saga de los Beauchy,

Garzon, Almela, Linares, etc. A todos ellos les compro iméagenes de
sus catalogos pero estos no podian cubrir las necesidades demanda-
das por un especialista, un investigador o los nuevos descubrimien-
tos que iban surgiendo. A estos archivos comerciales, por otra parte,
no se podia acudir en busca de otros detalles, de los diferentes pun-
tos de vista de las obras tridimensionales, de lo que no estuviera en
los canales de los anticuarios 0 museos, de las colecciones particu-
lares y de todo aquello que se encontraba en lugares por descubrir.
Por ello se vio en la necesidad de hacer él su propia coleccion apro-
vechando su aficion hacia el medio fotografico asi como sus conoci-
mientos quimicos, pues era farmacéutico. Ademas tenia el convenci-
miento de que la imagen fotografica era el sistema referencial mas
idoneo para el conocimiento y el estudio de la obra de arte.

Otra via que aprovechd para el engrandecimiento de la coleccion fue
la de las donaciones. Su prestigio y su labor docente al frente del
Laboratorio de Arte movieron a muchos sevillanos a ceder sus pro-
pios fondos adquiridos cuando la imagen, y sobre todo la fotografica,
eran objeto de coleccion y de prestigio. Por este proceder ingresaron
muchas fotografias antiguas que hoy se atesoran en el fondo de posi-
tivos. En 1905 realiza un llamamiento, a través del periddico El
Liberal, proclamando en una encuesta que estaba en disposicion de
aceptar como donativo cualquier tipo de fotografia para enriquecer su
proyecto. Muchos amigos y compafieros acudieron a esta llamada
que incremento los fondos con colecciones verdaderamente impor-
tantes tanto por su numero como por su aspecto documental. Esta
fue una actitud muy acertada pues en este momento acudieron no
pocos sevillanos a la llamada de Murillo, como fueron sus alumnos,
colaboradores y otros muchos. Con esta actuaciéon quedo abierto un
camino por el que posteriormente accederan fondos mas importan-
tes cuantitativamente que aqui no podemos citar en su totalidad pero
de los que destacamos la coleccion de don Carlos de Borbdn y su
esposa dofia Maria Luisa de Orledns con algunas imagenes pertene-
cientes a los Duques de Montpensier y a la Familia Real. Esta cons-
tituida por un conjunto de varios cientos de imagenes de muy diver-
sa procedencia que actualmente estan en proceso de digitalizacion.
Otras, también destacables, serian los negativos y positivos de los via-
jes por Oriente de don Francisco de las Barras de Aragdn, catedréati-
co de ciencias, los de José Sebastian y Bandarian, candnigo de la
catedral, los de los hermanos Antonio y José Maria Nandin, Diego
Angulo, Alejandro Guichot, Antonio Sancho Corbacho, José
Hernandez Diaz y un largo etcétera que poco a poco iran surgiendo
conforme se vayan digitalizando todos los fondos de la fototeca.

Con el paso de los afos, el prestigio del Laboratorio de Arte, insti-
tucion universitaria fundada por Murillo y que aglutinaba a profeso-
res e investigadores en el proyecto comun del estudio de la obra de
arte, se fue consolidando apoyandose en el quehacer cientifico
desarrollado por sus componentes y allegados que formaban la
comunidad universitaria. Esta labor se ve materializada en numero-
sos trabajos editoriales que se realizan con presupuestos economi-
cos del propio laboratorio de cuyos fondos fotograficos se nutrian o

PH Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico, n®55, octubre 2005, pp. 110-114 m




Criterios

Pasado, presente y futuro
de un archivo fotografico

José Manuel Suarez
Garmendia

se hacian ex profeso y luego pasaban a engrosar la fototeca como
donacion de los propios autores. Muchas son las publicaciones de
trabajos de investigacion que se han servido de las fotografias aqui
atesoradas como principales referentes. De entre ellas destacaria-
mos por ser muy graficas y por su caracter local La escultura anda-
luza, dirigida por Diego Angulo y publicada en 1927, Edificios reli-
giosos destruidos por los marxistas en los pueblos de la provincia
de Sevilla, de Hernandez Diaz y Sancho Corbacho, publicado en
1937, Los planos de los monumentos arquitectonicos de América y
Filipinas, de Diego Angulo, publicado en 1939, los trabajos sobre
Bordados y bordadores sevillanos (siglos XVI al XVIII) de Isabel
Turmo, publicado en 1945, los cuatro tomos del inacabado
Catédlogo arqueoldgico y artistico de la provincia de Sevilla de
Hernandez Diaz, Sancho Corbacho y Francisco Collantes de Teran,
que salieron entre los afos 1939-1954 y fue el proyecto editorial
que mas negativos aporto al archivo. En los afos de 1927 también
se recogieron muchos de los negativos realizados sobre la restaura-
cion de las vidrieras de la Catedral, que aprovechd Nieto Alcaide
para publicar su tesis doctoral sobre este tema. Otros trabajos de
Sancho Corbacho como La cerdmica andaluza, La arquitectura
barroca o la Iconografia de Sevilla se realizaron con imagenes de la
fototeca, pero también incorporaron a este fondo otras muchas rea-
lizadas por el propio autor. Asi mismo muchas publicaciones se han
servido de este archivo y autores tan prolificos como Hernandez
Diaz, de la Banda y Vargas, Bernales Ballesteros, Serrera Contreras,
al igual que otros que estamos proximos al entorno del Laboratorio
de Arte nos hemos servido de su grandeza acudiendo en busca de
ese testimonio que probaba la existencia o el estado de tal pintura
0 cual arquitectura.

La continuidad de la actividad del fondo fotografico queda garanti-
zada cuando cesa Murillo por jubilacion en 1945, con los siguien-
tes directores del laboratorio que se mostraron siempre solicitos a
las actividades del archivo y siguieron en la labor de engrandeci-
miento fomentando donaciones o promocionando trabajos de docu-
mentacion. En este sentido destaca la aportacion de Enrigue Marco
D’Orta sobre temas americanos y varios albumes de Canarias o las
donaciones realizadas por Hernandez Diaz de multitud de iméage-
nes que, reunidas en albumes, no se habian publicado en el
Catélogo Arqueoldgico y Artistico de la provincia de Sevilla. A este
ultimo habia que afadir los reportajes encargados en los momen-
tos finales de su actividad como director del Laboratorio de Arte, en
torno a los cambios que se producian en el caserio de la ciudad en
la década de los 60.

Desde el punto de vista técnico hay que resaltar la existencia de dos
fondos en funcion del soporte y el material empleado aunque ambos
son fotograficos. Por un lado tenemos los negativos o imagenes
matrices soportadas en vidrio o en diferentes tipos de acetatos cuyos
tonos estan invertidos y son producidos por sistemas de revelado qui-
mico. Su numero asciende a unos 35.000 y abarcan todos los forma-
tos homologados que van desde el paso universal al gigantesco de

30 x 40 centimetros siendo el mas numeroso el de 13 x 18. Este
fondo de negativos ha sido escaneado en los Ultimos afios y publica-
do en el portal de la Universidad de Sevilla como www.fototeca.us.es.

Por otro lado, esta el fondo de positivos, imagenes soportadas en
papel o cartulina. No todas son de tipo fotografico, ya que hay tam-
bién impresos a tinta por los mas diversos sistemas siendo frecuen-
tes las fototipias como el caso de las tarjetas postales, xiliografias,
litografias y algtin otro tipo de impreso. Los positivos fotograficos,
por regla general, son gelatinobromuros y algunas celoidinas utiliza-
das en los positivos del siglo XIX. Sus tamafios son variadisimos, no
se atienen a ningun patrén y su numero, aun no calculado, puede
pasar de los 50.000. Su procedencia también es muy diversa,
muchos son vintages de los negativos del propio archivo, otros de
las diferentes donaciones que hemos recibido y otros de coleccio-
nes comerciales de los principales editores de fotografia europeos y
espanoles. Actualmente se esta trabajando en el escaneado y docu-
mentacion de estos positivos cuyo resultado se alojara en la base
de datos de la citada web de forma que podremos consultar de
manera global todos estos campos.

Situacion actual

Las ultimas imagenes que entran en el archivo lo hacen en 1973
cuando, por falta de presupuesto y a partir de este momento, el archi-
Vo Se sume en la mas completa inactividad, solo alterada por algu-
nos profesores que, aun con ciertas limitaciones, consultan y utilizan
los negativos originales para sacar copias fuera de la universidad al
no haber personal dedicado a esta tarea. Esta inactividad provoca
también el desconocimiento de los fondos lo que a su vez produce
un deterioro por falta de atencion que es irreversible. A las imagenes
en negativo se llegaba a través de una ficha catalografica con un
numero de registro que remitia a una caja de un tamano determina-
do, y dentro de ésta a un orden. El sistema era bueno pero al no
haber ningun responsable, y dada la complejidad del mismo, produ-
jo numerosos desplazamientos y equivocos que era tanto como la
pérdida de ese documento, siendo irrecuperable. Por otra parte, el
examen de las imagenes se realizaba en el propio documento pues-
to al trasluz después de sacarlo del sobre contenedor. Ni que decir
tiene que todas estas operaciones exponian a los negativos a los usos
mas arriesgados para su conservacion.

Con lo positivos la situacion no era mejor pues estaban depositados
en cajas inapropiadas en una sala publica con el agravante de que
éstos no tenian orden ni ficha referencial.

Cuando en 1985 recibi el encargo de ordenar los fondos comenzamos
por recuperar el material y restituirlo a su lugar para lo que hubo que
desmontar y contrastar las 3.500 cajas contenedoras del total de
negativos y comprobar con las fichas de registro cada una de éstas.
Ya en este paso pudimos contrastar el grado de deterioro de estos
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negativos asi como faltas y roturas. Sobre todo, era importante el
grado de metalizacion y sulfuracion que afectaba a todos los negati-
vos en razon directa a sus afios de existencia. Este es un proceso de
deterioro logico en este material, generalmente producido por unas
condiciones medioambientales agresivas pero especialmente porque
no se han podido o0 no se han llegado a neutralizar los elementos sen-
sibles, en este caso las sales de plata, al 100% debido a lavados o fija-
dos incompletos. Sin lugar a dudas éste es el proceso degenerativo
mas comun que afecta tanto a positivos como a negativos y que de
una forma u otra, en funcion del tratamiento, acabara por debilitar la
imagen hasta hacerla desaparecer. Otro deterioro mas grave que el
anterior, ya que las imagenes son irrecuperables al menos por ahora,
es el que nos encontramos en unas series que se realizaron entre los
anos 1956 al 1958 por el fotografo Antonio Palau y que afecta aproxi-
madamente a unos 300 negativos. Consiste basicamente en la sepa-
racion de la emulsion del soporte de forma que la imagen queda afec-
tada de un craquelado irregular que hace inviable su positivado.
Detectamos un fuerte olor a acido acético en los contenedores afecta-
dos y comprobamos que los soportes eran de acetato o triacetato y
nunca de vidrio, mucho mas estable dimensionalmente. El proceso
degenerativo se iniciaba por los bordes del negativo, presentando un
aspecto rizado, extendiéndose luego hacia el centro y formando ampo-
llas de aire que le dan un aspecto general de craquelado lo que inuti-
lizaba la imagen. Este fendmeno descrito por Fuentes de Cia se pro-
duce por bruscos cambios térmicos que posiblemente no ocurrieran
en el laboratorio pues otros negativos del mismo tipo, y que estaban
con los afectados, no lo sufrieron. Independientemente de estas cau-
sas intrinsecas en la degradacion y destruccion de las imagenes foto-
graficas, nos teniamos que enfrentar a la labor de poner en uso y
hacer consultable el fondo de una manera racional. No podia ser que
para preservar de la destruccion a esos documentos los pusiéramos
a buen recaudo en unas condiciones ambientales ideales. Como
todos los documentos, existen para ser vistos y estudiados, por lo
tanto habia que conjugar ambas cuestiones, las inherentes a la con-
servacion y las inherente a la difusion, contradictorias las dos desde
el punto de vista operativo. Efectivamente, como ya habiamos conste-
tado, de las multiples causas de deterioro descritas en los manuales
ninguna ejercia una accion tan nefasta para estos negativos como la
manipulacion por el hombre para el examen de los mismos. Se habla
de la accion destructora de los microorganismos y agentes quimicos
ambientales, pero muy poco de la accion destructora de los “macro-
organismos” cuyos efectos pocas veces son recuperables.

Ante esta situacion, el unico camino viable para garantizar el uso
de los documentos sin exponerlos era la duplicacion, lo que plan-
teaba varias opciones. Tradicionalmente en los fondos de esta
clase se venia utilizando para la copia el soporte fotografico. De
esta forma nos desviamos muy poco del original con el que, salvo
el tamano, presenta gran similitud, consiguiendo un duplicado de
segunda generacion de gran utilidad para la consulta. El sistema
mas apropiado era el famoso microfilm sobre pelicula de 35 mm,
muy versatil y con una variedad en el mercado de peliculas capaz

de enfrentarse a cualquier situacion ademas de permitirnos utilizar
equipos normalizados que podriamos incluso manipular por nues-
tros propios medios. En principio esta duplicacion alcanzaria sélo
a los materiales mas degradables como los negativos pero, poco a
poco, se haria extensivo a los positivos.

La opcion podia haber sido valida para este tipo de documentos
pero evidentemente tenia una serie de inconvenientes que hay que
evaluar y decidir. Hemos de tener en cuenta que esa copia de
seguridad (solo esto justifica el esfuerzo) es también una duplica-
cion de los problemas (espacio, conservacion, cuidados, dinero...).
No obstante el mayor de los inconvenientes esta en las limitacio-
nes y restricciones que suponen las consultas. Hoy, con ayuda de
la digitalizacion y nuevas tecnologias de telecomunicaciones, estos
problemas han pasado a un segundo plano, posibilitandonos diri-
gir los esfuerzos hacia la proteccion fisica de los originales y hacia
la documentacion de las imagenes. La difusion a través de Internet
no tiene comparacion con ningun sistema de consulta. El archivo
fotografico del Laboratorio de Arte, a pesar de ser por ahora un
archivo de caracter local, ha pasado de ser un auténtico descono-
cido a poseer una media de 1.250 consultas diarias en este ultimo
mes de mayo.

De todos modos, y dejando a un lado el sempiterno problema de los
dineros, ya que estamos hablando de un fondo documental histérico
y singularisimo, protegido por la Ley del Patrimonio Historico Espanol,
somos partidarios de que la duplicacion deberia hacerse en los dos
soportes. En digital, por las ventajas de difusion y la aplicacion de
herramientas vy filtros que mejoran la profundidad de la lectura con
cualquier programa de edicion de imagenes; y en analogico, en tama-
fios cuya relacion sea 1:1 con respecto al original, conseguido por
contacto para no perder las sensaciones de las copias en papel.
Estas copias de segunda generacion, ademas de seguridad permiten
reproducirlas para exposiciones y otros usos.

A la vista de esta situacion, en 1998 y con el apoyo material de los
Vicerrectorados de Relaciones Institucionales y el de Investigacion,
iniciamos la digitalizacion de los negativos con la ayuda de dos beca-
rios. Previamente tuvimos que resolver los problemas de espacio y el
cambio de contenedores. Este ultimo asunto es de capital importan-
cia para la conservacion del material negativo, que ya tenia dafos
visibles causados por las gomas de los cierres y por las tintas de las
identificaciones de los sobres, asi como otras inherentes e la higros-
copicidad de las cajas contenedoras y a las estanterias de madera
acribilladas de polillas.

Mejorar esta situacion, recuperar material disperso y poner a punto
los sistemas de consulta fueron objetivos primordiales. Eramos cons-
cientes de que estabamos rompiendo con una actitud tradicional en
el tratamiento del fondo fotografico. La forma era de lo mas novedo-
sa para aquellos momentos pues no teniamos referente aunque nos
fuimos dando cuenta que avanzabamos por buen camino.
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Con un material que actualmente seria muy escaso (Pentium Il a
250 Mhz), utilizando Photoshop 5, fuimos volcando la imagen digi-
tal y la informacién a una base de datos elemental de Access 97
disenada para nuestras necesidades que entonces se cefiian a
unas pocas tablas en funcion de los datos aportados por las fichas
existentes en unos ficheros de hierro organizados en su tiempo de
actividad con muy buen criterio. No se pudieron rellenar todos los
campos pues se carecia de informacion y en este sentido se fue res-
petuoso al maximo sin afiadir nada ni siquiera aquellos datos que
eran evidentes y reflejando hasta las equivocaciones y notas
manuscritas marginales. Dentro del proyecto y en un futuro proxi-
mo, partiendo de estos datos, trataremos de ampliar en lo posible
esta documentacion. A través de las opciones de la aplicacion se
generaba una imagen en TIFF en 300 ppp siendo tamano suficien-
te para un archivo manejable pero con la necesaria informacion
para las exigencias del publico al que podian ir dirigidas. Teniendo
en cuenta que son imagenes en blanco y negro y que hay una
importante diferencia en el tamafio de los formatos, obteniamos
unos archivos de 8 a 10 Mb por término medio, mas que suficien-
te para un estudio iconico y, en caso de presentarse alguna excep-
cionalidad, pues ahi estaban los documentos. A partir de este mas-
ter en TIFF, la aplicacion guardaba también un JPG con pérdida
poco significativa para la pantalla del ordenador y una compresion
de 72 puntos por pulgada que se adjuntaba automaticamente a
nuestra base de datos. Los TIFF eran vaciados en cds que, poco a
poco, se fueron convirtiendo en nuestra Fototeca Virtual.

Posteriormente, y a la vista de los resultados obtenidos en esta pri-
mera etapa de trabajo, el servicio correspondiente de la universidad
acepto colocar en el portal de la misma todas las digitalizaciones del
fondo de negativos, para lo que pusieron a punto una aplicacion “ad
hoc” que esta teniendo un éxito espectacular.

La aplicacion web para la consulta de la base de datos se sirve desde
una direccion de la Universidad de Sevilla (www.fototeca.us.es) y en
principio se ha planteado compatible con cualquier tipo de cliente
web que consulte dicho servicio.

Se ha hecho especial hincapié en que todo el sistema informatico
que sirve la aplicacion funcione en un entorno de software libre con
licencia GPL y corriendo bajo el sistema operativo GNU/Linux. De
hecho, el software servidor web utilizado es Apache y el codigo desa-
rrollado incorpora secuencias en lenguaje Java. Toda la informacion,
a excepcion de las imagenes, se guarda en una base de datos
MySQL. Para facilitar el tratamiento de la informacioén presentada se
han utilizado tecnologias XML.

La aplicacion permite diversos tipos de consultas, desde las mas
sencillas, por campos, hasta las mas avanzadas, las cuales
resuelven un potente motor que permite ir refinando progresiva-
mente una inicial mediante operadores l6gicos. Ademas de estos
tipos de consultas, se han definido otras mas directas, entre ellas

la que permite la localizacion de registros por fotografos o la que
selecciona conforme a unas series tipo agrupadas por similitud de
tematica.

Actualmente la base de datos dispone de una galeria de mas de
32.000 imagenes digitalizadas como copias master de alta calidad.

Para el almacenamiento de dichas imagenes originales, en el servidor
de la Universidad, se ha elegido el formato TIFF con una variante de
compresion sin pérdidas basada en el algoritmo LZW. La resolucion de
la captacion de las imagenes fue de 300 puntos por pulgada, suficien-
te en principio para la mayoria de las imagenes de gran tamario. De
manera puntual y solo para los formatos pequefos se utilizd una reso-
lucion mayor. Los tamarios de dichas imagenes varian entre los varios
megabytes hasta alcanzar los veinte megabytes para una sola.

Con objeto de optimizar la consulta de estas imagenes por Internet
a los distintos tipos de perfiles de usuarios, la Fototeca dispone de
un sistema de tratamiento de imagenes que adapta éstas a tamafos
mas razonables para la consulta via web. En este caso y de manera
univoca, existe una miniatura para cada imagen original que es la
que sirve en las consultas.

Esta miniatura o version reducida de la imagen se genera directa-
mente a partir de la original una vez redimensionada su matriza 72
puntos por pulgada, similar a la resolucion de un monitor convencio-
nal, y 14 x 14 cm, lo que arroja un total de 800 por 800 puntos.
Posteriormente son servidas en formato JPG, compresion con pérdi-
das no significativas de calidad inherentes a dicho formato. Dicha
conversion supone una drastica reduccion del tamafo de la imagen
redundando por ello en una optima gestion y eficiencia del servicio.

Finalmente la aplicacion incluye una parte de acceso restringido
para los editores y catalogadores de los fondos de la misma con
objeto de que puedan realizar sus tareas desde Internet, es decir,
desde cualquier sitio.

Actualmente se estd escaneando el fondo de positivos que iran
pasando en tiempo real a la red ya que a partir de ahora somos admi-
nistradores de la aplicacion lo que nos permitira una mayor fluidez
para poner en consulta estos archivos. Como complemento, y para
filtrar equivocos y deficiencias, hemos abierto un Foro desde el que
estamos en contacto con los usuarios.

Notas

! Archivo Historico de la Universidad de Sevilla. Libro de Actas de la Facultad de Filosofia y
Letras.1901-21. Legajo 1.229. 6 de noviembre de 1901.

? Ibid. Junta de Facultad de 13 de junio de 1902.

* Ibid. Junta de Facultad de 10 de diciembre de 1907.
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