Proyectos y experiencias

Creacion de acceso al patrimonio filmico
Colecciones tematicas y especiales de la Filmoteca Espanola

Las obras cinematograficas fueron creadas
para ser vistas en las muy especiales condi-
ciones de una sala publica de proyeccion vy,
por lo menos mayoritariamente, las peliculas
de la cinematografia no pueden ser recibidas
con la intensidad adecuada si el acceso se
realiza en otras condiciones; pero desde
hace afios esa forma de acceso ya no es, ni
social ni econdmicamente, la mas importan-
te para las peliculas que se producen dia a
dia. Y esto esta afectando a las concepcio-
nes sobre el acceso a toda la cinematografia.

En la "era digital", el uso de los sistemas
electronicos de reproduccion de imagenes ha
alcanzado niveles dificiles de imaginar hace
solo diez afos. La "banalizacion" de la repro-
duccion de imagenes en movimiento, conver-
tida en asunto cotidiano, ha incrementado la
presion para que todas las peliculas puedan
ser "accedidas" en todo tipo de condiciones
de calidad, incluso infimas, que pretenden
llegar hasta los teléfonos maviles.

Planteamientos de ese tipo son absoluta-
mente inaceptables para los archivos pero,
simultdneamente, han sido absolutamente
asumidos por la industria.

La conservacion de las condiciones "origina-
les" para el visionado de las obras cinemato-
graficas es una parte fundamental del traba-
jo de los archivos. Los archivos no pueden
aceptar la pérdida de esas condiciones pero,
a un tiempo, no pueden imponerlas como
Unicas condiciones posibles, en contra de la
voluntad de la industria que las ha producido.

En este ambito, la apertura de nuevas vias
de acceso puede facilitar la conservacion
simultanea de las condiciones originales, y la
creacion de estas vias alternativas solo
puede basarse en el conocimiento de las
caracteristicas que se pretende conservar.

La idea de la creacion de "colecciones tema-
ticas" o "especiales" no se relaciona con la
concepcidn general de la cinematografia,
sino nos refiere a determinadas organizacio-

nes, "modelos", desarrollados para el acce-
so a determinadas series de peliculas.

La concepcion y la organizacion de dichos
"modelos" (la eleccion del medio de acce-
so y de sus calidades y caracteristicas y la
determinacion de las peliculas que se agru-
paran en la serie) puede variar continua
mente, dependiendo de las circunstancias
técnicas o econdémicas y de las necesida
des del acercamiento propuesto.

La determinacion de las peliculas que se
agrupan en una serie puede realizarse aten-
diendo a muy distintos criterios. Asi, por
ejemplo, la caracterizacion en géneros, muy
difundida en los ambitos culturales, ya
podria ser descrita como un "modelo" para
el acceso tematico, que agrupa en series a
todas las peliculas que cubren determina-
das condiciones linglisticas. Desde ese
punto de vista, el modelo tematico "géne-
ro" no implicaria intervencion técnica sobre
las condiciones de acceso sino, Unicamen-
te, la proposicion de una via para la selec-
cion de obras que reunan determinadas
caracteristicas linguisticas.

Histéricamente, fueron los archivos de los
noticiarios cinematograficos los que primero
organizaron sus materiales en sistemas logi-
coS que, a través de su serie, relacionaban
cada material con sus contenidos tematicos
e incluso iconograficos. En la Filmoteca
Espafiola, las series tematicas mas caracteri-
zadas corresponden a los materiales perte-
necientes al antiguo Archivo Historico de No-
Do. Los modelos de acceso desarrollados a
partir de las necesidades de los archivos de
los noticiarios cinematogréaficos si suponian
una modificacién en las caracteristicas de
calidad del acceso. Aungue el objetivo del
acceso fuera la seleccion de materiales para
la creacion de una nueva obra cinematogra
fica (de proyeccion en sala) el acceso progra-
mado se desarrollaba sobre una mesa de
visionado, ""moviola", equipo que originaria-
mente habia sido disefiado para montaje y
que, asi, recibié un nuevo tipo de uso.

La coleccion de peliculas de la Guerra Civil
Espariola constituye un caso prototipico de
agrupacion tematica que retne peliculas de
muy diferentes circunstancias de produc-
cion. También hay que considerar dentro de
estas series, las agrupaciones de materiales,
derivadas de la actividad de coleccionistas o
de profesionales (comunmente designadas
como '"fondos') que se conservan como
"colecciones especiales”" y que en la
Filmoteca Espafola estarian bien representa-
dos por la coleccion Sagarminaga, formada
por mas de cien peliculas, ficciones y "docu-
mentales" con temas espafioles, franceses e
ingleses, producidas entre 1896 y 1907.

Determinar la calidad de reproduccion que
debe ofrecer cada "modelo" para el acceso
a los materiales que agrupa es, en estos
momentos de transicion técnica, un proble-
ma con caracteristicas tan extraordinaria
mente complejas que, posiblemente, no
admite soluciones plenamente satisfactorias.

Para considerar este problema, es necesario
atender a las calidades de los materiales que
integraran cada coleccion, valorando su histo-
ria.

Los sistemas para la reproduccion de ima-
genes en movimiento se crearon y desarro-
llaron -como cinematografia- dentro de la
industria del espectaculo. Y también para la
cinematografia/espectaculo, en la década
de los veinte del pasado siglo, se crearon y
desarrollaron los primeros sistemas real-
mente funcionales de registro sonoro.

En los afos treinta, la industria de la comu-
nicacion impulsé la creacién de un nuevo
tipo de sistemas para la reproduccion de
imagenes en movimiento, fundamentados
en la modulacion de corrientes eléctricas,
destinados a lo que, a partir de los afios cua
renta, se conoceria como television.

En 1955, la introduccion de los primeros equk
pos funcionalmente validos para el registro de
las reproducciones electronicas de imagen lle-
varia a la acunacion del término "video".
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La relacion entre la imagen fotoquimica y la
electronica se inicio con el uso de peliculas
fotoquimicas para registrar, filmando directa-
mente desde las pantallas, las imagenes fil-
madas y emitidas en equipos electrénicos y
seguiria a traves del uso de las peliculas
reversibles de 16 mm como equipos ligeros
para documentales y noticiarios. Después, el
desarrollo de los equipos y formatos ligeros
para video y, sobre todo, el de los sistemas
de imagen digital, han invertido la situacion
y las técnicas de imagen electronica, con
calidades muy superiores a las necesarias
para su uso en television, han entrado en la
cinematografia de salas y es posible que lle-
guen a acaparar todos los niveles de produc-
cion.

Por encima de las diferencias técnicas, las
caracteristicas de acceso constituian la dife-
rencia esencial entre los modelos de reproduc-
cion que promovian las industrias del especta-
culo y de la comunicacion. Para la industria
del espectaculo el acceso se desarrollaba
colectivamente en las salas de cine. La indus-
tria de la comunicacion proponia un acceso
individualizado, en ambitos que pueden defi-
nirse como "domeésticos" y en su ideal.

Hasta la ultima década del siglo XX, los ambi-
tos técnicos de la cinematografia y de la tele-
vision se mantuvieron firmemente separados.
La industria cinematografica sigui¢ funda-

mentando su actividad econémica sobre los
rendimientos obtenidos en las salas de cine.
Hasta los afos noventa, para esta industria, la
imagen electronica (la utilizada para la televi-
sion) era un competidor importante, capaz
para retirar espectadores de las salas de cine,
reteniéndolos en sus casas, pero que nunca
podria conseguir en sus pequefas pantallas
la calidad y la espectacularidad de las image-
nes fotoquimicas de la cinematografia.
Podemos determinar que, histéricamente, la
existencia de ese competidor se constituiria
en uno de los motivos industriales basicos
para el desarrollo de elementos lingtiisticos
tan importantes como la cinematografia en
color, los formatos espectaculares para gran-
des pantallas y las bandas de sonido estereo-
fonico.

Para los medios de imagen electronica, las
estrategias de competencia con la cinemato-
grafia tuvieron que basarse en sus posibilida-
des de flexibilidad e inmediatez (sobre todo
para la difusion de informaciones) y en la uti-
lizacion directa (reutilizacion) de las produc-
ciones cinematograficas, emitidas directa-
mente por las cadenas de television o distri-
buidas en copias video, como complemento
y en muchos casos como elemento funda
mental de su programacion. Hasta los afios
noventa, la realizacion y difusion de obras
especificamente creadas para el "medio"
video fue puramente marginal o no profesio-
nal.

' En Espafia, el Noticiario No-Do perviviria hasta el
final de los afios setenta, artificialmente sostenido por
la dictadura.

Las posibilidades de inmediatez de la televi-
sion como medio de informacion constituirian
su principal baza en la competencia con el
cine. Asi, los noticiarios cinematograficos, un
formato que la industria cinematografica habia
desarrollado y consolidado durante cincuenta
anos, desaparecerian en menos de una déca-
da, barridos por los informativos de television
con cuya inmediatez era imposible competir®.

La reutilizacion de las peliculas cinematograft
cas para su difusion a través de sistemas elec-
tronicos fue una nueva oportunidad de pues-
ta en valor para las peliculas. Pero esa puesta
en valor, que inicialmente sélo seria un com-
plemento para el derivado de sus posibilida
des de exhibicion en salas, poco a poco, llega-
ria a convertirse en el elemento preponderan-
te en la determinacion de los rendimientos
econdmicos de las peliculas, capaz de llevar a
la produccion de peliculas especificamente
dirigidas a la difusion en dmbitos domésticos
a través de la television y la venta de copias
electronicas. Logicamente, estas nuevas posk
bilidades extenderian su poderosa influencia a
las caracteristicas lingliisticas de toda la cine-
matografia, abriendo la puerta a una bajada
general en las concepciones de calidad de
reproduccion, bajada que esta siendo fomen-
tada por los sectores industriales que desarro-
llan los medios de comunicacion audiovisual.

Los archivos ni tienen influencia sobre la
industria para decidir sobre las caracteristi-
cas de calidad que deben tener las peliculas
que se producen, ni pueden fabricar los
materiales que serian necesarios para man-
tener sin alteraciones la reproducibilidad de
las colecciones que conservan. Los archivos
deben trabajar para mantener el acceso or
ginal y, simultdaneamente, abrir nuevos
modelos de acceso. En este ambito, los tra-
tamientos que puedan disenarse para las
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