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EXAMEN MATERITAL DE LA OBRA DE ARTE,
LA CORRESPONDENCIA DE POLICROMIAS

|. Introduccién

Desde los inicios de la historia de la Restauracion
de Obras de Arte y hasta comenzado el siglo XX,
se presta una especial atencion a la restauracion de
pintura, considerdndose la escultura un arte menor
y siendo ésta objeto de intervenciones poco orto-
doxas en comparacién con los criterios seguidos
paralelamente en el tiempo para la restauracion de
pinturas.

Es a mediados de este siglo, en Austria y Alemania,
cuando los técnicos en restauracién comienzan a
mostrar un destacado interés por el estudio de las
policromias originales. Posteriormente se llevan a
cabo las primeras restauraciones cientificas en los
talleres del IRPA (Instituto Real del Patrimonio
Artfstico) de Bruselas, cuando adn se encontraban
en los sétanos de los Museos Reales de Arte e His-
toria de esa ciudad. Es en esta época, bajo la direc-
cién de Agnés Ballestrem, cuando se comienzan a
realizar los primeros exdmenes de estratos policro-
mos, siguiendo un riguroso método arqueoldgico,
basado en el estudio detallado de las capas que
componen cada una de las policromfas existentes
en una obra.

Este estudio detallado de los componentes mate-
riales de la obra revela el estado de conservacién
de los mismos, los deterioros que sufren y sus cau-
sas, las sucesivas intervenciones, los cambios y afia-
didos histéricos que presenta la obra, los usos que
de ella se han hecho, las técnicas de su fabricacion
o elaboracidn, incluso en algunos casos, su autenti-
cidad o falsedad, ya sea ésta total o parcial. Parte
de este estudio se centra en el andlisis y determi-
nacién de las capas de cada policromia, que da
como resultado un gréfico con las corresponden-
cias de las mismas, es decir su orden cronoldgico y
la superficie que ocupan, ya que no todas las poli-
cromas superpuestas, o repolicromias, son genera-
les, a veces sélo se repolicromaban algunas partes
de la imagen.

Este examen es de gran importancia e incide de
manera muy especial en la elaboracién de la histo-
ria material de la obra y su conocimiento desde el
punto de vista de la Historia del Arte.

2. Estudio de Correspondencia de Policromias

El hecho de que nos encontremos tan a menudo
con esculturas que presentan varias policromias

superpuestas se debe a que este tipo de piezas, en
especial las imdgenes de culto, ha sido objeto de
numerosos cambios a través de los tiempos, ya fue-
se por los dictdmenes de la moda o para mantener-
las en “buen uso".

La ausencia de un examen preliminar detallado,
absolutamente necesario, ha dado lugar a numero-
sos atentados contra la obra, atentados que desgra-
ciadamente se siguen cometiendo en la actualidad,
cuando se eliminan policromfas superpuestas de
forma inconsciente o se llevan a cabo reintegracio-
nes que no se atienen a ningdn nivel en concreto,
por ignorar la correcta sucesién cronoldgica de
policromias, creando en la obra una confusién épti-
ca 'y una apariencia estética que no se corresponde
con ninguno de sus momentos histdricos.

Por otra parte, la falta de criterios éticos ha motiva-
do que en muchas ocasiones se hayan considerado
estas capas de policromfas superpuestas como
repintes. El no valorarlas como capas “originales” ha
favorecido que hayan sido eliminadas sistemética-
mente, sin tener en cuenta su valor histérico, artis-
tico y documental.

Estas eliminaciones se han realizado con frecuencia
sin los medios necesarios y sin el auxilio de la téc-
nica, por lo que nos encontramos a veces con poli-
cromias originales realmente masacradas.

En otras ocasiones, la falta de coherencia a la hora
de eliminar determinadas policromias superpuestas
ha tenido como consecuencia la creacién de “falsos
histéricos”, es decir piezas que muestran un conjun-
to de policromias parciales de distintas épocas y
cuya apariencia no se corresponden con ningdn
periodo histérico.

Por otro lado, también se observa una mayor discri-
minacién con respecto a ciertos periodos artisticos,
ya sea por parte de historiadores o restauradores,
como es el caso del Neocldsico o el Neogdtico, lo
que ha provocado que casi no queden policromias
representativas de los mismos.

La justificacion de estas actuaciones es mds que
dudosa. Si intentamos definir los términos policromia,
repolicromfa y repinte, en los que se encuentra tra-
bajando el Grupo Latino de Trabajo sobre Escultura
Policromada, basdndonos en los mds serios criterios
de respeto hacia todo legado histdrico y artistico,
entenderemos por policromfa la capa o capas de
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color, con o sin preparacion, realizada con distintas
técnicas (temple, dleo, emulsiones, etc.) y motivos
decorativos (incisiones, punzonado, cortaduras, hojas
metalicas, incrustaciones, etc.), que recubre total o
parcialmente relieves, esculturas y ciertos elementos
arquitectdnicos, mobiliario, etc., con el fin de propor-
cionar a estos objetos un acabado o decoracién. La
policromia es consustancial a los mismos y forma
parte indivisible de su concepcidn e imagen: la repo-
licromia, debe ser considerada como una renovacion,
puesta al dfa o matizacidn de estos objetos, con
intencion de conferirles un nuevo uso o de adaptar-
los a los gustos de la época. Se trata también de una
policromia original, perteneciente a un momento his-
térico diferente al de la concepcion del objeto poli-
cromado, total o parcial, cuya elaboracion responde
a las mismas caracteristicas de los métodos y técni-
cas de la época a la que pertenece. Por ello ha de ser
entendida como un elemento natural que forma par-
te consustancial de la pieza y de su evolucién histd-
rica y que en principio debe constituir un elemento
a conservar, como incluso queda establecido en la
Ley 16/1985 de 25 de junio del Patrimonio Histdri-
co Espafiol, en su Articulo 39.3, que dice:

“Las restauraciones de los Bienes a que se refie-
re el presente Articulo respetardn las aporta-
ciones de todas las épocas existentes. La elimi-
nacién de alguna de ellas sdlo se autorizard con
cardcter excepcional y siempre que los elemen-
tos que traten de suprimirse supongan una evi-
dente degradacion del Bien y su eliminacidn
fuera necesaria para permitir una mejor inter-
pretacion histdrica del mismo. Las partes supri-
midas quedardn debidamente documentadas”.

El repinte, sin embargo, ‘es una intervencion, total o
parcial, realizada con la sola intencién de disimular u
ocultar dafios existentes en la policromfa, imitdndo-
la o transformandola. Técnicamente difiere de las
caracteristicas técnicas de la policromia que preten-
de reparar, no respeta los limites de la laguna y no
suele tener intencién de cambiar o actualizar la
decoracién del objeto”.

Es fundamental no confundir repinte y repolicromfa,
y ante los abusos que en la préctica se han venido
cometiendo, conviene reivindicar el valor histdrico,
artistico y documental de esta Ultima.

Para el correcto conocimiento de estas policromi-
as, se ha desarrollado una técnica que permite el
estudio de su correspondencia, sin la necesidad de
eliminar ninguna de ellas. Esta técnica estd basada
en los mismos principios que rigen el estudio de los
estratos en las excavaciones arqueoldgicas.

3. Técnica de Correspondencia de Policromias

En primer lugar conviene decir que el “estudio de
correspondencia” no se debe llevar a cabo cuando
no se dispone de los medios necesarios o se care-
ce de la experiencia y conocimientos sobre esta
técnica, ya que se podrian provocar dafios irrepara-

bles o llegar a unas conclusiones erréneas que
podrian alterar posteriores estudios sobre la obra.

También es conveniente juzgar hasta qué punto es
necesario y adecuado llevar a cabo un estudio de
estas caracteristicas, sobre todo en aquellas piezas
que, por su buen estado de conservacion, no pre-
senten deterioros como lagunas o craquelados que
permitan la observacion de los estratos. Conviene
determinar también qué piezas se destinardn a este
tipo de estudios, ya que el nimero de horas que se
necesitan para su realizacion es sumamente eleva-
do, de ahi que sea tan costosa su realizacion. En
cualquier caso, es evidente que para llevarlo a cabo
se ha de tener la certeza de que la obra tiene mds
de una policromfa, es decir que existen policromias
subyacentes. El andlisis de las policromias debe evi-
tar al mdximo las intervenciones destructivas: para
ello se han de aprovechar las lagunas existentes,
realizando “ventanas de estudio” sélo en caso de
que sea absolutamente necesario. Estas han de ser
de un tamafio minimo, tan sdlo unos milimetros, vy
localizarlas en bordes de lagunas y en lugares deter-
minantes pero lo mds ocultos posible, para lo que
es necesario contar con el equipamiento adecuado.

3.1. Objetivos

La informacidn que se pretende obtener cubre dos
objetivos bdsicos. En primer lugar conocer la evolu-
cién en el tiempo de la pieza, los usos que de ella
se han hecho, su adaptacion a los dictdmenes de la
moda, etc., llegando, si es posible, a reconstruir gra-
ficamente cada policromia.Y en segundo lugar, reco-
ger la mayor cantidad de datos posibles para el
mejor conocimiento de la evolucidn de las técnicas
de policromfa a lo largo de la historia, de los moti-
vos decorativos, etc. A estos objetivos se llega
mediante la determinacién de:

* NUmero de policromias.

* NUmero de estratos de cada policromfa.

* Localizacidn y extension de cada una de ellas.
* Técnica de ejecucidn de cada una de ellas.

* Tipo de decoraciones.

* Caracteristicas como textura, porosidad, etc.
* Estado de conservacion.

* Datacién absoluta o relativa.

Esta informacién puede utilizarse a la hora de elimi-
nar alguna de las policromias, pero éste no es el
objetivo del estudio. La decisién de eliminar alguna
de ellas es una cuestién de criterios especificos que
se analizardn mds adelante.

3.2. Aplicacién de la técnica

El proceso de trabajo consta de cinco fases sucesi-
vas que se van complementando:

a. Examen preliminar

b. Examen al microscopio

¢. Andlisis de laboratorio

d. Elaboracién de la carta de correspondencias

e. Reconstruccion gréfica de policromias

La ausencia de un
examen preliminar
detallado, absolutamente
necesario, ha dado lugar
a numerosos atentados
contra la obra, atentados
que desgraciadamente se
siguen cometiendo en la
actualidad
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Fotos 1y 2

3.2.a. Examen preliminar

Esta primera fase consiste en la observacién minu-
ciosa y detallada de la obra. Se ha de revisar su
superficie, la presencia de lagunas de interés, grietas,
existencia de policromias subyacentes, etc. Es con-
veniente ya desde esta fase comenzar una docu-
mentacion fotografica detallada.

Los resultados obtenidos determinaran la necesi-
dad o no de continuar el estudio en sus diferentes
fases, en funcién de la existencia de una o mds poli-
cromias, de su localizacién y de su extensién.

Una vez que se ha decidido continuar con el estu-
dio en profundidad, es necesario determinar con
exactitud las zonas a examinar, evitando asi las
incursiones indiscriminadas por la geografia de la
pieza. Estas zonas han de estar situadas en lugares
estratégicos, como:

* zonas de interseccion entre los distintos ele-
mentos decorativos de la talla (cabello-carna-
cién, manto-tdnica, manto-carnacion, pie-peana,
etc.).

* zonas de cambio (paso de un color a otro, de
una superficie lisa a otra decorada, de una téc-
nica a otra, etc.).

* bordes de determinadas lagunas.

La correcta eleccidon de estas zonas reducird al
minimo la realizacién de ventanas, favorecerd la
exactitud de los resultados y tendrd una importan-
te repercusidon en la elaboracién de la carta de
correspondencias y en la reconstruccidon de las
policromfas subyacentes.

Para ello se elegirdn lugares poco visibles y siempre
que sea posible en zonas profundas o protegidas,
que son las que guardan el mayor nimero de capas
por estar menos expuestas a los roces y agresiones.
Tras la observaciéon minuciosa se habrdn de realizar
una serie de croquis donde se reflejen los lugares
precisos a estudiar y que serviran de gufa para el
examen al microscopio. Los puntos elegidos se
identificardn mediante una clave numérica y la des-
cripcién del mismo (ver grédfico ndmero 1).

Con posterioridad a la realizacién de estos gréficos

es necesario llevar a cabo un
examen completo de la policro-
mia superficial, recogiendo el
mayor nimero de datos posi-
bles sobre sus caracteristicas
(porosidad, textura, nimero de
estratos, técnica, etc.).

Este es el momento de deter-
minar el estado de conserva-
cién de las policromfas, lo que
nos indicard la necesidad o no
de realizar un tratamiento fija-
cién de las mismas, antes de
pasar a la siguiente fase.Ya que
si existen levantamientos, falta
de adhesidn entre estratos o de
cohesidn en los mismos no se podrfa trabajar sin
riesgo sobre la pieza, realizando, por ejemplo, la lim-
pieza de suciedad superficial o cualquier resto de
depdsito ajeno a la policromfa.

3.2.b. Examen al microscopio

Siguiendo los puntos de observacidn preestableci-
dos en los croquis de la fase anterior, se comienza
el examen de cada uno de ellos. Este ha de realizar-
se al microscopio binocular vy, si se dispone de él,
con la ayuda del video-microscopio de exploracion
(fotos 1y 2).

Estos aparatos permiten trabajar con unos aumen-
tos que pueden oscilar entre |6x y 1.000x. Lo que
posibilita la exhaustiva exploracidn de los diferentes
estratos, incluso la mds fina de las capas y las carac-
terfsticas de cada una de ellas (colas, capas de colon,
nudmero de estratos de la preparacion, texturas, bri-
llo, transparencia, tipo de granos de los pigmentos,
desgastes, etc.).

La posibilidad de contar con un gran nimero de
aumentos en el video-microscopio permitird evitar
parte de la toma de muestras para la realizacién de
estratigrafias en el laboratorio, reduciendo los andli-
sis destructivos al maximo.

No obstante, hay que decir que presenta cierta difi-
cultad para acceder a algunas zonas recénditas y
que su manejo resulta laborioso cuando se trata de
estudiar una escultura, ya que es casi imposible fijar-
lo a un soporte y depende absolutamente de la
mano del restaurador, con el consiguiente movi-
miento provocado por ésta. Otras ventajas de este
equipo son la posibilidad de grabar las imdgenes y
la observacidn de éstas en un monitor; haciendo el
trabajo menos fatigoso y permitiendo que la misma
imagen pueda ser vista y analizada por varios técni-
cos a la vez. Aparte de estos aparatos, se necesita el
siguiente material:

* Bisturi de cuchilla recambiable, de un acero
que permita el afilado de la hoja sin provocar
rebabas que puedan dafiar los estratos durante
el trabajo. Son muy adecuados los utilizados en
microcirugfa y en cirugfa de huesos, por la dure-
za, tamafio y durabilidad de las cuchillas.
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* Acuarelas y pinceles, para realizar gréficamen-
te y a color las estratigraffas de las diferentes
policromias que se vayan examinando.

* Esencia de petrdleo o, en su defecto, W. Spi-
rit, para refrescar las zonas de estudio y poder
ver con claridad las superficies de los distintos
estratos.

* Bastoncillos de algoddn, de madera, y pincel
fino para limpiar las zonas en proceso de estu-
dio.

* Realizacién de macro-fotografias.

* Toma de imdgenes en video, lo que permitird
el examen de los diferentes puntos por varios
técnicos simultdneamente.

En primer lugar se procede a la observacién y
examen de las lagunas elegidas en los croquis
anteriores; no obstante, si estos puntos no son
suficientes para completar el estudio de las distin-
tas policromias, es necesario comenzar con la
abertura de las “ventanas” detalladas también en
dichos croquis.

Estas ventanas han de ser de tamafio minimo, 3 x 7
4 10 mm aproximadamente, y deben también estar
situadas en los lugares mds estratégicos y menos
visibles.

Se deben realizar con bisturi, con un minimo de 50
aumentos, ya que con menos aumentos se corre el
peligro de que alglin estrato pase desapercibido, y
deben abrirse dejando al descubierto cada uno de
los estratos que forman las diferentes policromias,
incluso aunque se trate de una fina capa de cola,
(foto 3). Durante la observacion al microscopio, es
necesario reflejar detalladamente por escrito los
siguientes datos:

* NUmero de estratos y estado de conserva-
cién de cada uno de ellos.

* Existencia de veladuras superficiales, su esta-
do de conservacidn, color, dureza, grosor, trans-
parencia, etc.

*» Color, tipo, tamafio y distribucién de los dife-
rentes granos de pigmentos.

* Presencia de elementos decorativos, tales
como estrellas, brocados, brocados aplicados,
estofados o cualquier otro elemento decorati-
Vo, etc.

* Preparacién, nimero de capas que la compo-
nen, textura de cada una de ellas, color, presen-
cia de capas intermedias de aislamiento y sus
caracteristicas.

* Telas de refuerzo o utilizadas como base para
la preparacién.

Todo ello debe reflejarse mediante gréficos, con el
maximo de anotaciones posibles, de cada una de las
zonas observadas. Dichos gréficos deben llevar la
identificacidn del lugar examinado (Grdfico I).

Es importante tener en cuenta que para realizar
un estudio de este tipo, sin errores en las afirma-
ciones, es necesario que el restaurador posea la
suficiente experiencia en este campo, como para

que le permita establecer las semejanzas o diferen-
cias de textura, grosor, dureza, porosidad, brillo,
etc. de los estratos de los distintos puntos obser-
vados, independientemente del nivel que éstos
ocupen en cada uno de los puntos examinados.
Esta labor es dificil, ya que en la mayor parte de los
casos las piezas presentan repolicromias parciales a
las que se superponen otras totales, o viceversa.
Por ello se suele encontrar en unas zonas un
ndmero de policromfas distinto al de otras y el res-
taurador deberd, en estos casos, relacionarlas ade-
cuadamente. En esta fase se pueden establecer ya
algunas hipdtesis sobre la datacidn relativa de cada
una de las policromfas.

Por otro lado, un técnico experimentado puede lle-
gar a veces a identificar ciertas técnicas o pigmen-
tos caracteristicos de periodos concretos, lo que
facilitard la datacion absoluta.

3.2.c. Andlisis de Laboratorio

A veces, cuando hay dudas o los datos obtenidos
del estudio anterior no son suficientes para deter-
minar los materiales o las capas que componen
una estratigraffa, es necesario recurrir a la toma
de muestras para la realizacién de andlisis propios
del laboratorio (en este punto hay que sefalar
que en raras ocasiones, cuando el nimero de
policromias es importante, se consigue obtener
una muestra con todos los estratos, ya que por lo
general se suelen romper o separar al intentar
tomarla).

Para ello también hay que determinar con exactitud
las zonas de donde han de tomarse dichas mues-
tras, de manera que sean lo
mas Utiles posible y no exis-
ta ningdn problema para
identificarlas posteriormen-
te. Es evidente que hay que
huir de la toma indiscrimi-
nada de las mismas y que
no se deben llevar a cabo
por el sdlo hecho de satis-
facer la curiosidad de cada
uno. La toma de muestras,
ya que se trata de un tipo
de andlisis destructivo, ha
de estar debidamente justi-
ficada.

En estos casos es el restau-
rador el que mejor sabrd
elegir los puntos de mues-
treo, dado que es el que ha
llegado, tras las fases ante-
riores, a un mejor conoci-
miento de la geografia de la
obra y podrd determinar
de ddnde se pueden
extraer todas las capas
deseadas, con el minimo
riesgo de exfoliacion o
rotura alguna.
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Gridfico 1. Busto relicario de
Santa (talla flamenca

V| Zona quemada
Linea de separacion de

v

Diezas
1,2 Zonas estudiadas al
LU microscopio

Grafico 2

Esta tabla se puede ampliar
en dos sentidos, en sentido
vertical, para las diferentes
policromias subyacentes que
existen ), en sentido borizon-
tal, para las diferentes zonas
por estudiar, basta con
repetir las diferentes casillas
o lineas, dependiendo

de los casos.

TABLA DE CORRESPONDENCIAS DE POLICROMIAS

Cada policromfa, con todos sus estra-

tos, ocupard un nivel, por lo tanto
habrd tantos niveles como policromi-
as presente la talla.

Partiendo del muestreo completo, se
puede establecer igualmente la locali-
zacion y extension de cada una de las

policromifas y a partir de que cada
nivel corresponde a un periodo y una
fecha concreta se consigue establecer
la cronologfa relativa de cada policro-

mia (Gréfico 2).

Por otro lado, de la informacién que
aparezca reflejada en documentos de

época, de las caracteristicas estilisticas
o técnicas propias de fechas concre-
tas, etc., se podrdn establecer crono-
logfas absolutas.
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La realizacidon de la carta permite
tener una visidn de conjunto bastante
esclarecedora. Estableciéndose las
diferentes policromias y en qué

Tras la preparacion y observacién al microscopio
de las correspondientes estratigraffas y ldminas del-
gadas y la realizacién de los andlisis de laboratorio
que sean necesarios (sencillos, como tinciones, que
pueden ser hechos por el mismo restaurador o mas
complejos, como cromatograffa, espectrometria
infrarroja, difraccién de rayos X etc., a efectuar por
quimicos especializados en la materia) se pueden
obtener datos de gran interés, como:

* Aglutinantes empleados (oleosos, proteicos,
etc.).

* |dentificacién exacta de los pigmentos.

* |dentificacién de las lacas y origen de las mis-
mas (vegetal o animal).

* Tipo de carga utilizada en la preparacion.

* Presencia de capas de aislamiento.

* Grosor en micras de cada uno de los estratos.
* Etcétera.

De los resultados de dichos andlisis se debe elabo-
rar la correspondiente documentacion, es decir las
fichas de descripcidn de las estratigraffas y macrofo-
tografias de las muestras con diferentes tipos de
aumentos vy de luz. Esta documentaciéon se adjunta-
rd al dossier del estudio que se estd realizando de
la obra.

3.2.d. Elaboracién de la carta de correspondencias

Para la elaboracién de las conclusiones del estudio
es necesario comparar todos los muestreos efec-
tuados y a partir del resultado de estas compara-
ciones se construye la carta de correspondencias.
La carta tiene una estructura de trama a partir de
dos ejes. En el superior se reflejan los puntos estu-
diados y en el izquierdo la distribucién por niveles
de las policromias examinadas.

periodo se han realizado intervencio-
nes totales o sélo parciales.

A partir de esta vision global, se pueden a veces lle-
gar a algunas hipdtesis de tipo histdrico, como por
ejemplo si las modificaciones han coincidido con
fechas en las que se han producido cambios litdrgi-
cos, estilfsticos, etc.

También se pueden deducir situaciones econdmi-
cas, ya que las tareas de policromado suponian unos
gastos mayores o menores en funcidn de la exten-
sién de la intervencidn y de la calidad de los mate-
riales empleados.

Si'una pieza presenta numerosas policromias super-
puestas y las subyacentes estdn en relativo buen
estado de conservacién, puede inducir a pensar que
se trata de una imagen de gran devocidn, que se ha
ido poniendo al dia periédicamente.

Desde el punto de vista técnico, es especialmente
interesante la constatacién del uso de los distintos
materiales y técnicas cronoldgicamente. A partir de
esta informacién y contando con los tratados exis-
tentes al respecto, se puede ir estableciendo una
Historia de las Técnicas de la Policromfa bastante
fiable y cientffica.

Por otro lado se pueden obtener datos de interés
para la Historia del Arte. En especial si se pueden
comparar estudios de correspondencias de distin-
tas piezas de una misma region. Asi reconocerfa la
actividad de ciertos talleres, qué estilos han tenido
una mayor incidencia en la zona, en qué medida la
region estudiada ha estado influenciada por las dife-
rentes corrientes estilisticas, etc.

Todas estas conclusiones e hipdtesis deben quedar
reflejadas por escrito, siendo necesaria la colabora-
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cién de especialistas en la materia para las cuestio-
nes histdricas vy estilisticas.

3.2.e. Reconstruccién gréfica de las policromias

Una vez finalizada la carta de correspondencias,
que nos habla de las distintas policromfas, de su
localizacidn y extension, podemos proceder a la
reconstruccién grédfica de cada una de ellas. Para
ello, sobre un croquis de la talla, de una o varias de
sus vistas, podemos realizar graficamente réplicas
de las distintas policromias que ésta posee. Esto se
puede llevar a cabo manualmente o mediante
ordenador, con un programa de tratamiento de
imagen.

En aquellas ocasiones en que se plantee la posibili-
dad de eliminar alguna repolicromfa, la comisién
fundada a tal efecto puede reflexionar sobre su
conveniencia o no, en base a la informacién apor-
tada por el estudio de correspondencias, sin olvi-
dar nunca las cuestiones legales y de criterios. Este
tipo de documentacidn contribuye a evitar en
numerosas ocasiones los levantamientos de poli-
cromias, ya que permite conocer los distintos esta-
dos de la obra sin que esta clase de intervenciones
sean necesarias, bien porque se hayan obtenido los
datos suficientes como para documentarla grafica-
mente, bien porque se demuestre que el porcen-
taje que se conserva de la/s policromfa/s subyacen-
tes, la dificultad o el coste que ello supone lo des-
aconseja. Por otro lado constituyen siempre un
documento de gran utilidad didédctica, ya sea desde
el punto de vista de la historia del arte o desde el
punto de vista técnico.

Conviene decir, sin embargo, que no siempre se
cuenta con los datos suficientes como para realizar
reconstrucciones exactas, ya que en muchas ocasio-
nes se trabaja con hipdtesis, no pudiendo, por ejem-
plo, reconstruir las policromias con todas sus deco-
raciones, bien por desconocer los motivos decora-
tivos con exactitud o por no poder establecer la
localizacidn y extensién de los mismos, como pue-
de ocurrir con la policromia de un manto o con la
de un rostro, donde no sabemos, la mayorfa de las
veces, cémo era el dibujo de los ojos, cejas, etc. y
donde sdlo conocemos los colores y las caracterfs-
ticas materiales de ésta.

En algunos casos ni siquiera es factible realizar- Una
reconstruccion parcial de la policromia de ciertas

zonas. Tampoco cuando se realiza una eliminacion
de policromias se obtienen siempre policromias
subyacentes completas. En numerosas ocasiones se
han perdido total o parcialmente sus decoraciones
o partes importantes de esas policromfas.

Para mejor comprension de lo antes dicho, se pue-
de examinar el catdlogo Barroco Importado en Ala-
va. Escultura y Pintura, publicado por la Diputacidn
Foral de Alava,\/itoria, 1995, en concreto las foto-
grafias de laVirgen del Rosario, de Lezama, Alava, en
las paginas 169 (estado actual) y 358 (policromia
subyacente) y de la Inmaculada Concepcién de la

Iglesia de Santa Marfa de Salvatierra, Alava, en las
paginas 197 (policromia actual) y 359 (policromia
subyacente).

4, Conclusién

Como hemos visto anteriormente, la ley y otros
documentos internacionales, como la Carta de
Venecia, el Cédigo Deontoldgico de la profesién y
nuMerosos escritos sobre criterios aceptados inter-
nacionalmente, protegen la obra de arte y sus afia-
didos histdricos.

Esta proteccidn incluye las policromias superpues-
tas, o repolicromfas, por lo que en la mayorfa de los
casos eliminarlas puede constituir un atentado con-
tra el Patrimonio.

La decisién de eliminar una o varias policromias
deberd ser meditada y justificada convenientemen-
te, no debe hacerse nunca en funcién udnicamente
de la opinién del restaurador, sino que ha de ser
tomada por una comision de especialistas en Arte
y en Restauracion, creada a tal efecto. De todos
modos hay que tener en cuenta que este tipo de
intervenciones suponen un elevado nimero de
horas de trabajo, lo que se traduce en un coste muy
alto para la restauracién de la pieza; por ello es
necesario, antes de llegar a esta decision, realizar
una estimacién del gasto y del tiempo a emplear,
para posteriormente ver si la intervencion serd ren-
table a todos los niveles, ya que es evidente que
nuestro patrimonio es tan extenso y existen obras
en tan mal estado, que cualquier derroche de dine-
ro y tiempo a favor de una pieza, va en detrimento
de la conservacién de otras.

Sin embargo no hay por qué renunciar al conoci-
miento de las policromias subyacentes; por ello, la
opcidn ldgica es recurrir al estudio de correspon-
dencias, dado que se trata de un método cientffico,
basado en unos criterios y metodologfa de trabajo
especificos y cuyos resultados, siempre y cuando
este estudio se haga de forma correcta, son total-
mente fiables.

En cualquier caso, si definitivamente se toma la deci-
sién de levantar una policromfa, se deberd encargar
el trabajo a personal especializado que pueda dis-
poner del equipamiento necesario para llevarla a
cabo con las suficientes garantias de conservacién y
respeto para la policromia que subyace y que que-
dard al descubierto.

Finalmente el restaurador deberd tomar, grédfica y
fotogréficamente, todos los datos posibles sobre las
zonas Yy capas a eliminar, de forma que el testimo-
nio histdrico que va a desaparecer quede debida-
mente documentado para posteriores estudios o
consultas.
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