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Percepcion y memoria de una ciudad: monumento y arte publico
en Almeria
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Mas alla del territorio, una ciudad es la imagen que destila. Una imagen multiple y, en ocasiones,
contradictoria que, en sus dimensiones social y estética, se materializa en el mobiliario monumental
y equipamiento urbano que conserva en su espacio publico. Desde esta perspectiva, y aplicando la
metodologia desarrollada en el seno del Proyecto I+D+ititulado “Patrimonio Mueble Urbano de Andalucia”
(Ministerio de Economia y Competitividad, Referencia HAR2012-38510), el trabajo que presentamos
es un andlisis de Almeria como paradigma de ciudad espafiola que ha experimentado una profunda
metamorfosis en los Ultimos cuarenta afios, gracias a un desarrollo econémico, social y cultural, que la
ha integrado con el resto de ciudades andaluzas y del Levante espafiol. Simultaneamente, la ciudad
ha tenido que transformarse visual y simbolicamente para construir su memoria, buscar su esencia
y exhibir los valores que la caracterizan, vistiendo entonces su espacio urbano con un significativo
conjunto monumental. De esta forma, y tomando como condicionantes primordiales el tiempo y el
espacio, estudiamos el arte publico de la ciudad de Almeria puesto que proporcionan esa imagen que
hoy dia de ella tienen sus habitantes y visitantes, expresion de su memoria colectiva. Una memoria que
se ha ido construyendo sin la existencia de un debate previo, guiada, la mayoria de las veces, por la
intuicién o por las modas que dictan el planeamiento y el ornato publico de la ciudad moderna.
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Perception and memory of a city: monuments and urban public art in Almeria
Gloria Espinosa Spinola 01|

Beyond its territory, a city is the image it conveys. A multiple —sometimes contradictory— image which, in both its
social and aesthetic dimensions, materializes itself in the monuments and urban equipment which conforms its
public spaces. From this perspective and applying the methodology developed within the Project I1+D+l entitled
“Urban Equiptment Heritage of Andalucia” (Ministry of Economy and Competitivity, Ref.HAR2012-38510) of which
we were part of, the work we are presenting is an analysis of Almeria as an exemplar model of spanish cities
which has experienced a profound transformation in the last forty years thanks to an economic, social and cultural
development which has resulted in its integration with the rest of Andalusian cities as well as the Spanish Levant.

But at the same time, the city had to be transformed visually and symbolically in order to build its memory, find
its essence and exhibit the values which represent its “trade-mark”, therefore dressing up its urban spaces with
a significant monumental ensemble. In this way and taking time and space as paramount determinants, we have
studied in depth Almeria’s public art, since this is what grants its inhabitants and visitors alike the image of the city
that they perceive today, an expression of its collective memory. A memory gradually built up lacking a previous
debate, guided, the best of cases, by intuition or by the predominant trend dictating the planning and public ornament
of a modern city.
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INTRODUCCION

Vivir una ciudad es visitar su pasado, conocer su presente e imaginar
su futuro a través de las imagenes y simbolos que proyecta sobre su
trama urbana. La ciudad, entonces, construye su memoria y exhibe
los valores que cimentan su identidad colectiva, su identidad como
pueblo. Memoria y percepcidn que, en sus dimensiones social y esté-
tica, se materializan en los monumentos publicos, el mobiliario y el
equipamiento que conserva, auténticos hitos de su paisaje urbano.
Una memoria que en muchos lugares de Espafia y en las ultimas
décadas ha sido disefiada y dirigida por los poderes municipales, rea-
lizando unos programas en los que mayormente han primado los inte-
reses politicos en detrimento de proyectos comunes respaldados por
la ciudadania.

El trabajo que presentamos es un analisis del arte publico y el mobilia-
rio monumental de Almeria como paradigma de ciudad que ha sufrido
una profunda metamorfosis durante los ultimos cuarenta afios bajo la
municipalidad democratica, gracias a un desarrollo econémico, social
y cultural de la provincia que ha revertido en la propia capital, apartan-
dola de la marginalidad y el aislamiento vivido durante varias décadas
de la pasada centuria, consolidando un proceso de integracion econoé-
mica y territorial con el resto de ciudades andaluzas y otros espacios
productivos del mediterrdneo espafiol. Simultaneamente, Almeria ha
tenido que transformarse desde su dimension territorial y perceptiva,
construyendo su memoria, buscando su esencia y definiendo la ima-
gen que la identifica ante sus conciudadanos y visitantes. En defini-
tiva, una ciudad que partiendo practicamente de la nada ha tenido que
construir en las Ultimas décadas su propio paisaje urbano, un con-
cepto que entendemos como fenémeno cultural amplio y complejo, tal
como lo define Javier Maderuelo:

“Desde el punto de vista cultural, el paisaje no es la naturaleza ni
siquiera el medio fisico que nos rodea o sobre el que nos situamos,
sino que se trata de una elaboracion intelectual que realizamos a tra-
vés de ciertos fendmenos de la cultura. De la misma manera que el
paisaje no es la naturaleza ni el territorio, el 'paisaje urbano' no es la
ciudad, ni ninguno de sus enclaves significativos, sino la imagen que
de ella se destila, bien sea esta individual o colectiva” (MADERUELO,
2010: 575).

Un enfoque que ha tomado carta de naturaleza internacional en las
Recomendaciones sobre el Paisaje Urbano Histérico dadas por la
UNESCO en Paris en noviembre del afio 2011, en las que se define
el paisaje urbano histérico como: “la zona urbana resultante de una
estratificacion histérica de valores y atributos culturales y naturales, lo
gue trasciende la nocién de “conjunto” o “centro histérico” para abar-



car el contexto urbano general y su entorno geogréfico”. Donde se
incluye “... las percepciones y relaciones visuales; y todos los demas
elementos de la estructura urbana. También incluye los usos y valores
sociales y culturales, los procesos econémicos y los aspectos inma-
teriales del patrimonio en su relacién con la diversidad y la identidad”.

En Andalucia, esta base epistemoldgica que reflexiona sobre la ciu-
dad y el territorio, pronto fue asumida por el Centro de Documentacion
y Estudios del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico a través de un
conjunto de trabajos, pioneros en este campo, como la Guia del pai-
saje cultural de la Ensenada de Bolonia, Cadiz y los diferentes estu-
dios que componen la Guia del Paisaje Histérico Urbano de Sevilla.
En el estudio dedicado a la construccion del espacio urbano hispa-
lense, las variables espacio y tiempo fueron las claves para el anali-
sis del mobiliario y equipamiento publico, constatando que, tal como
se preveia, el rio Guadalquivir era el hito configurador de su paisaje
urbano. Ademas, en las relaciones que se establecian se podian deli-
mitar una serie de categorias o lineas tematicas de expresion de la
ciudad a través de este patrimonio, a saber: el fenémeno americano,
los desastres vividos en la urbe, la glorificacion o la ciudad que piensa
en si misma, la Exposicion Iberoamericana de 1929 y la Exposicion
Universal de 1992 (GUIA: 18).

Esta metodologia empleada en la ciudad de Sevilla ha sido la base
para definir un trabajo mucho mas ambicioso, extendido al resto de
capitales de provincia andaluzas y materializado en el Proyecto [+D+i
titulado “Patrimonio Mueble Urbano de Andalucia”, convocatoria del
Ministerio de Economia y Competitividad (Referencia HAR2012-
38510), desarrollado entre los afios 2013 y 2015. Un proyecto que
ha tenido como objetivo general “confeccionar un instrumento meto-
dolégico de acercamiento a los estudios del espacio urbano desde la
perspectiva del mobiliario monumental y del equipamiento” a fin de
contribuir al enriquecimiento de la ciudad y a la percepcion que de
ella se tiene (ARENILLAS TORREJON; MARTINEZ MONTIEL, 2013:
194).

Tras la firma del convenio de colaboracién realizado entre el Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico y la Universidad de Almeria el 13
de julio de 2012, los profesores del Area de Historia del Arte de esta
Universidad nos incorporamos al equipo de trabajo del proyecto.
Nuestro andlisis de Almeria partié de los dos condicionantes claves
definidos a nivel general, el tiempo y el espacio, y como elemento con-
figurador del paisaje urbano almeriense, el mar. Metodoldgicamente,
hemos seguido el esquema basico propuesto en el proyecto, que nos
ha permitido, en nuestro caso, definir cuatro fases de trabajo. En una
primera fase procedimos a la recopilacion de las fuentes bibliografi-
cas, documentales y gréficas a fin de conocer el estado de la cues-
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tion, el cual ha evidenciado que el monumento publico y el mobiliario
urbano son temas practicamente inéditos en la historiografia sobre
Almeria. En esta misma fase, procedimos a recoger los diferentes
instrumentos de planificacién urbana por los que se ha regido la ciu-
dad con la finalidad de insertar nuestro estudio en el marco legislativo
correspondiente. La segunda fase ha consistido en la realizacién de
las tareas relativas al trabajo de campo necesario para la localizacion
y el andlisis de las piezas. En nuestro recorrido por la ciudad hemos
identificado un total de 125 obras, las cuales hemos inventariado y
documentado de forma exhaustiva, prestando especial atencion a
todo el material grafico, el cual nos ha proporcionado datos especial-
mente significativos no sélo sobre la naturaleza propia de las piezas,
sino también sobre sus contenidos simbdlicos y sus relaciones espa-
ciales con la ciudad. En una tercera fase hemos delimitado las teméati-
casy lineas argumentales que construyen nuestra memoria colectiva.

En este sentido, nos parecia importante contrastar la imagen que los
habitantes tienen de la ciudad con los propios monumentos, para lo
cual, desde nuestro privilegiado puesto de profesores de Historia del
Arte de la Universidad de Almeria, procedimos a realizar una encuesta
entre nuestro alumnado de los grados de Historia y Humanidades. Los
resultados destacaron como hitos mas significativos: el mar, la lumi-
nosidad, la cultura musulmana centrada en el complejo de la Alcazaba
y la industria cinematografica. A partir de estos parametros, comen-
zamos nuestro analisis y comprobamos que, con mayor 0 menor Sig-
nificacién, estas imagenes estan presentes en la memoria de nuestra
localidad. Por ultimo, la cuarta fase de nuestro estudio ha consistido
en reflexionar sobre la ciudad, detenernos en mirar a nuestro alre-
dedor, dialogar con las obras y objetos que pueblan nuestro espacio
vital, comprobando la necesidad de articular un discurso coherente
que identifique a Almeria con su propia historia, ademas de instar a la
valoracién, conservacion y proteccion de su patrimonio urbano.

HISTORIA DE UN OLVIDO: ARTE PUBLICO, HISTORIOGRAFIA E
INSTRUMENTOS DE PLANIFICACION URBANA EN ALMERIA

La escultura, el monumento publico y el mobiliario urbano son temas
inéditos en la historiografia dedicada a la ciudad de Almeria. Las
razones que determinan este olvido hay que buscarlas en la propia
realidad histérica de la ciudad y en las peculiaridades de su patrimo-
nio artistico, conformado mayoritariamente por un legado arquitecto-
nico que se localiza en la ciudad histérica, cuyos limites se extienden
desde las colinas que conforman el barrio de la Chanca hasta la
Rambla, desde el paseo de la Caridad hasta el puerto. Por consi-
guiente, el conocimiento de la ciudad, desde su fundacién hasta la
actualidad, ha girado sobre el binomio urbanismo-arquitectura. Una



abundante y especializada bibliografia se ha ocupado de estudiar la
traza urbana de la ciudad, cémo se fue transformando a lo largo del
tiempo y como fue el sistema defensivo que la salvaguardd desde su
creacion por ‘Abdarrahman Ill en el afio 955 hasta 1855, momento
en el que fue autorizado el derribo de su recinto murado por la reina
Isabel Il. Diversas publicaciones y monografias escritas por especialis-
tas como Leopoldo Torres Balbas, Basilio Pavén Maldonado, Lorenzo
Cara Barrionuevo y Angela Suarez Marquez permiten conocer en pro-
fundidad los edificios mas emblematicos musulmanes, mientras que
la ciudad y su dotacion edilicia durante el Antiguo Régimen han sido
el objeto de investigacion de otros autores como José Angel Tapia
Garrido, Maria del Rosario Torres Fernandez y Emilio Villanueva
Mufoz.

Uno de los capitulos mas significativos de la historia de Almeria lo
protagoniza la ciudad contemporanea con dos hitos diferentes en
su planeamiento. El primero fue fruto del espiritu burgués que trans-
formo la ciudad por medio de los ensanches urbanos decimononi-
cos proyectados tras los procesos desamortizadores de los bienes
religiosos, los cuales quedaron plasmados en una arquitectura ecléc-
tica e historicista de refinada calidad artistica estudiada con gran
rigor por el profesor Emilio Villanueva Mufioz en su monografia del
afo 1983 titulada Urbanismo y arquitectura en la Almeria moderna
(1780-1936). El segundo es analizado por el investigador Alfonso
Ruiz Garcia en su libro Arquitectura, vivienda y reconstruccion en la
Almeria de Posguerra (1939-1959) publicado en 1993, mostrando los
nuevos espacios urbanos y la arquitectura vinculada a la vanguardia
del Movimiento Moderno que los viste, protagonizada por una figura
tan innovadora como poco conocida fuera del contexto almeriense
como fue el arquitecto Guillermo Langle Rubio.

Imagen 1 |

Ciudad de Almeria. Foto: Francisco Sanchez

Gonzélez

o1
g

ESPINOSA SPINOLA, G. (2016)

Percepcion y memoria de una ciudad: monumento y arte publico en Almeria
ph investigacion [en linea], n.° 7, diciembre de 2016, pp. 53-73

<http://www.iaph.es/phinvestigacion/index.php/phinvestigacion/article/view/156>

0/PH

INVESTIGACION



ESPINOSA SPINOLA, G. (2016)

Percepcion y memoria de una ciudad: monumento y arte publico en Almeria

o1
(00]

ph investigacion [en linea], n.° 7, diciembre de 2016, pp.53-73

<http://www.iaph.es/phinvestigacion/index.php/phinvestigacion/article/view/156>

PH0/

INVESTIGACION

La ciudad democratica inicié su andadura el dia 3 de abril del afio 1979
con las primeras elecciones municipales celebradas tras la dictadura
franquista, y después de cuatro décadas, Almeria es hoy una ciudad
muy distinta. Programas urbanos y arquitecténicos de gran calado
han contribuido a esta transformacion: la regularizacion de la Rambla,
la reestructuracion del puerto, la construccién de la Universidad de
Almeria, y, por ultimo, las infraestructuras, dotaciones deportivas y la
ciudad olimpica de El Toyo, obras realizadas con motivo de la celebra-
cion en el afio 2005 de los XV Juegos del Mediterraneo. A pesar de
la importancia y lo reciente de estas actuaciones, esta metamorfosis
de la ciudad no ha sido ni visualizada en su conjunto ni valorada por
la historiografia almeriense, por lo que carecemos de investigaciones
de referencia sobre como se ha gestado y como es esta ciudad del
siglo XXI.

La contemporaneidad del monumento y el mobiliario urbano de
Almeria, al igual que ocurre con los planeamientos y obras mencio-
nadas, es sin duda otra de las razones que explica la falta de inves-
tigaciones sobre la materia, a pesar de presentarse a priori como un
tema muy atractivo. Entre otras muchas cuestiones, permite reflexio-
nar sobre los imaginarios colectivos y su expresion en el espacio
publico mediante las mas diversas poéticas artisticas, sobre los posi-
bles dialogos entre obra y receptor y, sobre todo, permite preguntar
sobre como los poderes facticos de la ciudad canalizan dichas poéti-
cas, especialmente en una ciudad espafiola media como es el caso
de Almeria. En definitiva, lo contemporaneo de este mobiliario monu-
mental, compuesto por un centenar de obras que pueblan la ciudad
y que han sido analizadas para nuestro estudio, de las que tan sélo
veinte fueron realizadas antes de los afios setenta del siglo pasado,
es, como decimos, la razon fundamental que las hace invisibles ante
los ojos de los ciudadanos. No existen, por tanto, publicaciones mono-
graficas dedicadas al patrimonio urbano almeriense en su conjunto,
tan solo un reducido ndmero de articulos especificos dedicados a
obras muy concretas como son el Sagrado Corazon de Jesus en el
cerro de San Cristobal, la Caridad o los kioscos de entrada a los refu-
gios construidos durante la Guerra Civil Espafiola.

Las mismas razones expuestas en relacién con la historiografia sobre
la ciudad encontramos en la valoracion que se realiza sobre el arte
publico en los diferentes instrumentos de planificacion urbanistica de
Almeria, los cuales toman como referencia cientifica las aportaciones
resefiadas. El Plan de Ordenacion Urbana de 1998 ha sido el verda-
dero motor de la transformacion paisajistica de la ciudad desde el afio
de su publicacién hasta la actualidad, si bien en el afio 2012 se aco-
metid la revision del plan a fin de adaptarlo a la Ley de Ordenacion
Urbanistica de Andalucia (LOUA), revisidn cuya aprobacion definitiva
fue suspendida por la Consejeria de Medio Ambiente y Ordenacion



del Territorio en la Orden del 16 de Marzo de 2016 (ORDEN; 57: 152-
154). Ambos instrumentos, tanto el vigente, como la revision suspen-
dida, no han prestado atencion al mobiliario monumental de la ciudad
ya que los catélogos de bienes protegidos que aportan estan forma-
dos esencialmente por inmuebles, puesto que se “seleccionan los edi-
ficios y elementos merecedores de un régimen de proteccién y se
sistematiza su caracterizacion y valoracion asi como las condiciones
gue regulan su transformacién o conservacién” (MEMORIA, 1998:
28). Segun estos criterios, s6lo se recogen cinco obras que respon-
den a esa categoria de otros “elementos merecedores de un régimen
de proteccion”, a saber: el monumento a la Caridad, la fuente de la
plaza de la Virgen del Mar y los tres kioscos de acceso a los refugios
de la Guerra Civil, ignorando otras obras constitutivas del mobiliario
monumental que ya en aquellos momentos ornamentaban la ciudad.
Nuevamente, por tanto, el abrumador peso del legado arquitectdnico
y la contemporaneidad del arte publico almeriense son las razones
gue propician esta invisibilidad de su conjunto monumental también
para las autoridades municipales encargadas de su gestion.

LA CONSTRUCCION DE LA MEMORIA

Los comienzos del monumento publico en Almeria hay que situarlos
en el afio 1897, cuando se erige el grupo escultérico titulado la Caridad
para recordar las graves inundaciones producidas por una fatidica tor-
menta el dia 11 de septiembre de 1891, las cuales afectaron principal-
mente a la Rambla, actual Avenida Federico Garcia Lorca, al confluir
en este punto todos los cursos irregulares de agua que bajaban al
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Antonio Goéngora Sebastian. Rambla de
Almeria (1994-2001). Foto: Gloria Espinosa
Spinola

Imagen 3 |

Fundicion Francisco Oliveros y Compaiiia.
La Caridad (1897). Avenida Federico Garcia
Lorca. Foto: Gloria Espinosa Spinola
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mar. El tema escogido fue una madre con sus dos hijos, una familia
que, segun cuenta la tradicion, fue hallada sepultada bajo el fango,
de ahi que se tomara una variacion de la iconografia cristiana que le
da nombre, aunque también “caridad” era la reclama solidaria solici-
tada al resto del pais para ayudar a la ciudad, y “caridad” fue llamado
el barrio obrero que se levanté inmediatamente después del desas-
tre para realojar a los damnificados (SEVILLANO MIRALLES, 2004:
50). La Caridad es una cicatriz dejada por uno de los desastres vivi-
dos en Almeria y, a partir de ella, la construccién de la memoria se
ha escrito siguiendo unas tematicas, unas lineas argumentales muy
concretas, cargadas de connotaciones y valores que traslucen las
diferentes ideologias que han dominado la ciudad desde ese afio de
1897 hasta la actualidad. Estas lineas argumentales o teméaticas del
patrimonio urbano son: la ciudad y el mar, ciudad y religion, la ciudad
piensa sobre si misma, una ciudad de cine, y el agua y su mobiliario.

Ahora bien, antes de proceder al andlisis de estas lineas, quisiéramos
esbozar dos aspectos de gran importancia sobre la problemética que
plantea el mobiliario monumental y el arte publico en ellas expresadas,
los cuales merecen una reflexion mucho mas profunda y que abren
nuevos campos de investigacion sobre nuestra ciudad: la dimension
estética y las complejas relaciones espaciales de estos elementos
con su entorno urbano. Desde un punto de vista formal, el arte pablico
en Almeria mayoritariamente responde a los pardmetros tradiciona-
les que caracterizan a la escultura monumental, fundamentados en la
perfecta legibilidad del mensaje, evitando interpretaciones no desea-
das por parte del publico, y en la transmision de valores histéricos y
artisticos. Por ello, las obras se enmarcan en una estética esencial-
mente figurativa, clasicista y, a veces, academicista, empleando los
materiales mas tradicionales para el monumento publico, el bronce
y el marmol. Muy pocas obras, por tanto, se alejan de estas directri-
ces, bien rompiendo la tradicional relacién entre escultura y pedestal,
depositando simplemente la pieza sobre el suelo, como es el caso del
monumento a Nicolas Salmeron, obra de Lourdes Umerez del afio
2005, o usando otras poéticas, como las derivadas del minimal art,
en la que la geometria, el orden y las calidad del material empleado
constituyen las bases de la composicion artistica, tal como plasma el
monumento a las canteras de Macael de Ignacio Mendaro Cosini, rea-
lizado entre 2005 y 2011.

En cuanto a la dimension urbana, los programas monumentales en
Almeria estan ligados, como ocurre en la mayor parte de las ciuda-
des de su entorno, a unas politicas de reconversién y reforma urbana
basadas en un modelo de desarrollo centrado en el turismo y la espe-
culacion inmobiliaria (MARZO; MAYAYO; 2015: 685). Intervenciones
como la reordenaciéon de la Rambla, realizada en diferentes fases
entre los afios 1994 y 2001, han transformado radicalmente la ciudad



gracias a la mutacion de un espacio degradado en un bulevar donde
el arte urbano reflexiona sobre la propia urbe y su dimension maritima.
Obras cuidadas, encajadas en la trama, capaces de generar espacios
bien definidos, con una escala proporcionada al ambito que ocupan,
permiten la correcta percepcion y valoracion del ciudadano, como
ocurre con las fuentes y obeliscos que la pueblan, formando parte del
proyecto matriz realizado en el estudio del arquitecto Antonio Géngora
Sebastian. Pero, el paso del tiempo y el olvido de los principios rec-
tores de aquella intervencién, han propiciado que paulatinamente se
introduzcan elementos discordantes que rompen el discurso, funda-
mentalmente a través de un mobiliario para el ocio estandarizado y
acogiendo obras escultdricas de recorrido itinerante por la ciudad
gue rompen, por tanto, la armonia del conjunto en escala y significa-
dos simbdlicos, como ocurre con el monumento a los Donantes de
Sangre del artista Rodrigo Valero Gonzalez del afio 2003. Por ultimo,
en cuanto a esta dimension urbana, en Almeria, como ocurre en prac-
ticamente todas las ciudades espafiolas durante las Ultimas décadas,
es resefiable el llamado “arte de la rotonda”, donde el espacio central
de este eje viario que regula el trafico rodado, es ineludiblemente sig-
nificado con su correspondiente monumento, la mayoria de las veces
vacio de contenidos simbdlicos y artisticos, convirtiéndose entonces
en la “panacea de un paisaje urbano que se estandariza y empobrece”
(CANOSA ZAMORA; GARCIA CARBALLO: 2009: 249).

La ciudad y el mar

La razon de ser de Almeria es su ubicacion privilegiada en una gran
bahia abierta al mar Mediterraneo. Un enclave natural idoneo donde

Imagen 4 |

Ignacio Mendaro Corsini. Fuente monumento a
las canteras de Macael (2008-2011). CN-340.

Foto: Alfredo Urefia Uceda
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‘Abdarrahman Il mando fundar la ciudad de al-Mariyat Bayyana en el
afio 955 y que se convirtid, en los siglos Xl y XIl, en uno de los puer-
tos mas activos del Mediterrdneo con relaciones comerciales con el
Magreb e importantes ciudades del resto de Europa. Evidentemente,
desde su fundacion fue necesario dotar al puerto almeriense de las
infraestructuras necesarias, cerrandose la linea de costa con su
correspondiente lienzo de muralla en el que se abrieron una serie de
puertas y se construyeron unas atarazanas. Tras la incorporacion de
la ciudad a la corona de Castilla el 26 de diciembre del afio 1489 y
durante los siglos XVIy XVII toda la urbe, y su puerto, se transforma-
ron en un enclave eminentemente defensivo, un territorio en continua
alerta ante la amenaza de ataque de los piratas berberiscos, lo que
obligé a la reparacion, modificacion o nueva construccion de murallas,
torres y baluartes.

El derribo del recinto murado el 26 de mayo de 1855 determind la
aparicion de nuevas calles y ensanches urbanos que, en el caso del
frente litoral liberado, permitié la apertura del malecén y el paseo de
San Luis, los cuales se configuraron como un bulevar salpicado de
jardines y arbolado, un cinturén verde que separaba las instalaciones
del puerto del casco histérico de la ciudad (VILLANUEVA MUNOZ,
1983). Paulatinamente, no solo el frente litoral sino todo el entramado
urbano de la ciudad fue cambiando a lo largo de la segunda mitad
del siglo XIX, debido al mencionado derribo de las murallas pero tam-
bién a los procesos desamortizadores de los bienes eclesiasticos,
modernizandose la ciudad con ensanches y nuevas barriadas como
el paseo del Principe, hoy paseo de Almeria. Al mismo tiempo, fueron
desapareciendo o transformandose otros enclaves, como el barrio de
Pescadores o Almadrabillas, situado en la zona de Levante, un pau-
pérrimo barrio de gente de mar que se formé en el siglo XVIII extramu-
ros de la ciudad, cuyos habitantes fueron paulatinamente desalojados
de sus casas hasta convertirse esta zona en un pequefio poligono
industrial y mercantil.

En el afio 1843 se inician las obras del primer puerto de la ciudad que
ocupaba la parte més occidental del actual, conformado por el dique
de Pescaderia y el embarcadero. Inmediato al puerto, se situaba el
barrio de La Chanca, una zona de huertas pero también un barrio de
pescadores que fue creciendo al tiempo que se fueron ubicando toda
una serie de instalaciones portuarias, como los almacenes para el
comercio de la uva de Ohanes y la exportaciones de mineral de hierro
y plomo, asi como la zona industrial de las esparterias y fundiciones.
Con el tiempo, se fueron construyendo nuevos diques y tramos, hasta
que se finalizaron las instalaciones portuarias en el afio 1908.

Como vemos, ligado al mar, ligado a la vida portuaria, tuvieron cabida
toda una serie de actividades de indole comercial, industrial y pes-



guera que hicieron que la Almeria de las Ultimas décadas del siglo
XIX'y primeras del XX gozara de un tiempo de bonanzay prosperidad.

Esta relacion con el mar se materializa en un conjunto de piezas enca-
bezado por la fuente de los Peces (1957), obra disefiada por el artista
almeriense JeslUs de Perceval en colaboracidon con el arquitecto
Guillermo Langle, ubicada en la fachada maritima, entre el puerto y
la desaparecida puerta del Mar. Acompafian a esta obra once piezas
mas de esta teméatica, como la Ballena de Eduardo Blanes Arrufat
(2001) o la Sirena de Miguel Moreno (2010), ilustrando muy bien el
esfuerzo que desde la administracion municipal se ha realizado por
mostrar la dimensiéon maritima de la ciudad. Todas las piezas tienen
una ubicacién privilegiada, siempre en el frente litoral, concentran-
dose en dos zonas principales: el paseo del Malecon y el paseo de
San Luis, que forman aquel bulevar creado tras el derribo de las mura-
llas, y el paseo Maritimo en su tramo de la avenida Cabo de Gata.
Unos emplazamientos que crean un paisaje urbano diverso y rico en
matices gracias al dialogo continuo entre monumento, mary luz.

Esta fructifera relacién, sin embargo, ha dejado de lado la propia vin-
culacion cultural de Almeria con el Mediterraneo pues, como podemos
apreciar por los titulos de las obras mencionadas, estos monumentos
tienen una tematica maritima convencional, son imagenes universa-
les reconocibles por cualquier ciudadano. Unas imagenes que han
borrado de la memoria tradiciones vernaculas, particularmente los ofi-
cios vinculados al mar en Almeria como eran los rederos, almadrabe-
ros o estibadores, un reconocimiento que si se produce en ciudades
maritimas vecinas como Malaga, donde en la plaza de la Marina se
levanta la escultura del Cenachero, aquel pescador que vendia pes-
cado fresco en su cenacho de esparto por las calles de la ciudad
(SANCHEZ LOPEZ, 2005: 377).
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Imagen 5 |
Jesus de Perceval y Guillermo Langle Rubio.
Fuente de los Peces (1957). Plaza de la Puerta

del Mar. Foto: Gloria Espinosa Spinola
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Imagen 6 |
Cruz de estacion del via crucis (siglo XVIII).
Calle Soto. Foto: Alfredo Urefia Uceda

Imagen 7 |

José Navas Parejo. Sagrado Corazén de Jesus
(1930). Cerro de San Cristébal. Foto: Gloria
Espinosa Spinola
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Ciudad y religion

Desde el mismo momento que Almeria fue entregada el dia 26 de
diciembre del afio 1489 a los Reyes Catdlicos por el dltimo reyezuelo,
El Zagal, fue necesario sacralizar su territorio con una serie de hitos
urbanos y monumentos que evidenciaran la nueva fe cristiana. Asi,
la mezquita aljama de la ciudad se convertira en la sede catedralicia,
luego consagrada como iglesia de San Juan. Se construird una nueva
catedral a partir del afio 1525 bajo el mandato del obispo fray Diego
Fernandez de Villalan y, paulatinamente, a lo largo de los siglos XVI
y XVII, se ird conformando la ciudad conventual con fundaciones de
las 6rdenes religiosas mas relevantes en aquellos momentos, erigién-
dose los conventos masculinos de Santo Domingo, San Francisco y
de la Santisima Trinidad, a los que se sumarian las casas femeninas
de la orden de las Concepcionistas Franciscanas y Santa Clara. Una
religiosidad que también se manifesté con hitos urbanos como fue el
via crucis que existié en el siglo XVIII en el arrabal de la Almedina,
y otros monumentos que expresaron el catolicismo de la ciudad en
tiempos muy concretos de su historia como la escultura del Sagrado
Corazén de Jesus, erigido después de consagrarse la ciudad a esta
advocacion en el afio 1926.

Este sentimiento religioso pergefiado durante centurias se exhibe en
la ciudad en doce piezas entre las cuales se reconocen diferentes
tipologias artisticas y alguno de los monumentos mas antiguos de la
ciudad, como el Triunfo de la Inmaculada del afio 1800. Entre las tipo-
logias se halla el via crucis penitencial del siglo XVIII Gnico vestigio
gue se conserva de la religiosidad popular de la ciudad conventual del
Antiguo Régimen con un itinerario devocional que recorria la cofradia
del Santisimo Sacramento en el barrio de la Almedina, partiendo de la



puerta de los Perdones de la Catedral y finalizando en el Goélgota, el
cual se recreaba a los pies de la Alcazaba. De las catorce cruces que
existian sdlo se conserva una original en la calle Soto, si bien el con-
junto esta siendo reconstruido en el marco del Plan Almeria Urban, un
plan de intervencion en el centro de la ciudad cofinanciado entre el
municipio y los fondos FEDER de la Unién Europea, el cual tiene entre
sus maximas la regeneracion medioambiental e inclusion social de los
colectivos minoritarios y de inmigrantes que se han asentado en esta
area urbana, y donde la puesta en valor del patrimonio cultural cons-
tituye uno de sus ejes estratégicos.

La ciudad piensa en si misma

Esta linea tematica es, sin duda, la expresién mas clara del imagina-
rio colectivo que los almerienses tienen sobre su propia ciudad, una
reflexion sobre los personajes, hitos histéricos, simbolos y valores fun-
damentales que los identifican, los cuales se han materializado en un
conjunto de sesenta y cuatro obras, entre monumentos y placas con-
memorativas, los cuales se encuentran distribuidos por toda la urbe.
Por consiguiente, esta linea reflexiona sobre la ciudad de Almeria y
su contexto histérico, en su mas amplio sentido, visualizando a tra-
vés de este conjunto urbano pasajes destacados de su historia, como
la pujanza econdmica de la ciudad decimonodnica, acontecimientos
politicos como el fusilamiento de un grupo de liberales en 1824, ade-
mas de los desastres naturales y sus cicatrices, como la ya mencio-
nada inundacién del 11 de septiembre del afio 1891 conmemorada
con el monumento de la Caridad. Pero también es muy significativa
la ausencia, el “olvido”, de determinados pasajes emblematicos de la
historia almeriense como ocurre con el pasado musulman, el cual sélo
muy recientemente se ha visualizado con la escultura que del Rey
Jayran se ha levantado en las inmediaciones de la Alcazaba a finales
del mes de marzo del afio 2015.

Una parte importante de las obras que integran esta linea tematica
homenajean a personajes ilustres, mayoritariamente oriundos de
Almeria, aunque también hay monumentos dedicados a otros indivi-
duos influyentes, hayan tenido o no algun tipo de ligazén con la ciu-
dad. Entre los protagonistas almerienses sobresale por su ubicacion
en el espacio urbano la figura de don Nicolas Salmeron y Alonso,
Presidente que fue de la | Republica Espafiola, presente por medio de
dos obras escultdricas de interés, una en el parque bautizado con su
nombre y otra en la emblemética puerta Purchena, obras de los afios
1929 y 2005, respectivamente.

Otros almerienses reconocidos son el también politico decimononico
Carlos Navarro Rodrigo, el torero Julio Gomez Cafiete, “Relampaguito”,
y el escritor José Maria Artero. También se encuentran personajes
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Imagen 8|
Maria de los Angeles Lazaro Guil. Monumento

a la Tolerancia (1999). Parque de las
Almadrabillas. Foto: Gloria Espinosa Spinola

Imagen 9|

Rosa Serra i Puigvert. Ondulacién (2005).
Parque de las Almadrabillas. Foto: Gloria
Espinosa Spinola
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vinculados con Almeria y conmemorados por la ciudad como son los
poetas Federico Garcia Lorca y Celia Vifias, ademas del cantante
John Lennon, quien pasé varios meses del afio 1966 en la ciudad
para el rodaje de la pelicula Cémo gané la guerra del director estadou-
nidense Richard Lester.

Sin embargo, a pesar de que la nébmina de personajes ilustres es con-
siderable, existen nuevamente destacadas ausencias, las cuales son
especialmente significativas al tratarse de almerienses de reconocido
prestigio fuera de su tierra, son los “olvidos” en el espacio urbano del
pintor y fundador del movimiento indaliano Jesus de Perceval; el tam-
bién pintor José Segura Ezquerro exiliado en Cuba desde el comienzo
de la Guerra Civil Espafola; o la escritora, periodista y activista por
los derechos de la mujer durante la Il Republica Espafiola Carmen de
Burgos, “Colombine”.

Por su parte los acontecimientos histéricos que han marcado la ciudad
estan representados con una serie de monumentos entre los cuales
son especialmente significativos los de indole politica como el monu-
mento a los Caidos por la Libertad, los llamados “coloraos”, aque-
llos liberales que fueron fusilados en Almeria el dia 24 de agosto de
1824 y que se recuerdan en la obra de 1988 del escultor José Castro
Vilchez, o el monumento a la Tolerancia dedicado a un grupo de alme-
rienses prisioneros en los campos de concentracion nazi durante la Il
Guerra Mundial. Este monumento de la artista Maria de los Angeles
Lazaro Gl ubicado en el parque de las Almadrabillas en el afio 1999
es un conjunto donde ademas del relieve que representa a los pri-
sioneros realizando trabajos forzados, se levanta un grupo de 142
columnas de cemento, una por cada uno de los almeriense fallecidos
en estos campos, las cuales son una caracterizacion de los mismos,
subrayando asi los valores ideoldgicos y democraticos por los que
lucharon.



Igualmente trascendentales y ligados a la memoria histérica de la
ciudad se hallan los llamados kioscos que cubren los accesos a los
refugios de la Guerra Civil Espafiola, hitos que si bien son estructu-
ras edilicias disefiadas en la linea de la arquitectura del Movimiento
Moderno por el arquitecto Guillermo Langle, responden a las premi-
sas del mobiliario urbano porque se encuentran al aire libre, son obje-
tos practicos y pretenden el ornato de la ciudad (SEGARRA, 2008:
17).

La celebracion de los XV Juegos del Mediterraneo en el afio 2005
ha sido el acontecimiento histérico mas reciente protagonizado por
la ciudad de Almeria. Este evento deportivo de prestigio internacio-
nal movilizé a la sociedad almeriense y fue el acicate necesario para
el ennoblecimiento que la ciudad reclamaba, centrado en la conclu-
sion de la reordenacion urbana de la Rambla y la dotacion de las
infraestructuras deportivas necesarias, como el estadio de los Juegos
Mediterraneo, el palacio de Deportes y la ciudad deportiva del Toyo,
completandose con la ordenacion viaria del sector noreste de Almeria.
Frente al legado arquitecténico y urbano que, evidentemente, ha
subsistido, en el imaginario de la ciudad este evento, tan mediatico
en su momento, deja solo una sutil huella a través de cuatro obras.
Destacan, eso si, la escultura Ondulacién y la fuente de los Aros
Olimpicos, creaciones de los artistas Rosa Serra i Puigvert y Fausto
Blazquez respectivamente, ambas ubicadas en espacios abiertos que
las ensalzan, creando perspectivas que enriquecen sus calidades
estéticas y simbdlicas.

Otras tematicas representadas en Almeria, especialmente en las dos
Ultimas décadas, son aquellas vinculadas con los valores ciudadanos
y derechos fundamentales del hombre, consoliddndose entonces una
de las tendencias propias de las ciudades del siglo XXI, porque en el
arte publico del medio urbano:

“Surgen nuevos mitos modernos y democraticos, que destronan a los
antiguos (las virtudes, los ideales y los héroes nacionales, la historia,
el poder...) de la mano de una pujante clase media que, en Occidente,
se convierte en la protagonista social de la época, consolidando las
convicciones, metas y comportamientos que le son propios” (GOMEZ
AGUILERA, 2008: 40).

Valores civicos representados en monumentos dedicados a la educa-
cion, la maternidad, la libertad de expresion, o la denuncia de la vio-
lencia de género. Precisamente la igualdad y la violencia de género
fueron los temas propuestos para el | Simposio Internacional de
Escultura Universidad de Almeria-Escuela de Marmol de Andalucia
celebrado durante el mes de octubre del afio 2014. Se selecciona-
ron 12 artistas procedentes de diferentes paises que realizaron sus
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Imagen 10|

Kim Von Geun. Amor Sincero (2014).
Universidad de Almeria. Foto: Gloria Espinosa
Spinola
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obras in situ en la Universidad, usando siempre como material blo-
ques de marmol de las canteras de Macael. Esta experiencia, que
no ha tenido continuidad en el tiempo, ha enriquecido la percepcion
visual del entramado urbano universitario, ubicandose las piezas en
lugares que complementan las arquitecturas, generan perspectivas y
recualifican espacios que hasta entonces eran marginales.

Una ciudad de pelicula

Almeria es tierra de cine. La Almeria que hoy conocemos debe mucho
al mundo del cine que, desde el afio 1951 en que se rodo6 el primer
film, La llamada de Africa, hasta la actualidad, ha elegido a esta pro-
vincia como un gran platé cinematografico. Aqui, se han rodado mas
de 600 peliculas, numerosas series de television, videos clips musi-
cales y anuncios publicitarios, todo ello sin crear ni los alicientes, ni
las infraestructuras necesarias para atraer a este complejo y exigente
sector del cine; pero gracias a la luz y a la variedad paisajistica de su
territorio, Almeria sera siempre tierra de cine.

Esta linea argumental dedicada al cine es de gran interés porque esta
industria, desde sus comienzos, incidié de manera directa y muy posi-
tiva en la raquitica economia de la ciudad, permitiendo cierto desa-
rrollo que se materializd en la construccion del aeropuerto y el primer
hotel, el llamando Gran Hotel, ambos en el afio 1968. Una actividad
protagonizada por los ciudadanos almerienses, muchos de los cuales
trabajaron en el mundo del cine, bien como figurantes en las pelicu-
las bien como operarios de las pequefas industrias que abastecian a
las grandes productoras. La trascendencia del cine en Almeria, activi-
dad que aun hoy continua aunque no con la repercusion e importancia
alcanzada en las décadas pasadas, puede constatarse en la memo-
ria colectiva de la ciudad, una memoria que se materializa en hitos
urbanos como las placas conmemorativas de peliculas situadas en
los escenarios principales de los rodajes y en un paseo de la Fama,
con sus caracteristicas estrellas, que se ubica en el tramo de la calle
Poeta Villaespesa, junto al cine Cervantes. Este mobiliario, placas y
estrellas, si bien carece de valor artistico si esta repleto de valor sen-
timental para los ciudadanos, pues identifican aquellos escenarios de
pelicula 'y recuerdan a aquellas estrellas de cine que conocieron.

La luz de Almeria, junto con la versatilidad y riqueza de su paisaje
natural, fueron determinantes en la elecciéon de la provincia como
platé cinematogréafico, unos valores que estan intimamente unidos
con el arte de la fotografia y que explican el desarrollo que esta mani-
festacion artistica tiene en estas tierras, con autores almerienses tan
prestigiosos a nivel internacional como Manuel Falces y Carlos Pérez
Siquier, ademas de la fundacioén y edicion de la revista AFAL (entre
los afios 1956-1963), una publicacién que fue un soplo de modernidad



dentro de las artes visuales en la Espafa de la década de los afios 60
del siglo XX. Esta tradicion fotografica determind que Almeria fuera
elegida la ciudad donde establecer el Centro Andaluz de Fotografia
en el afio 1992.

Fotografias y fotogramas que forman parte de la cultura visual con-
temporanea y que no son mas que los paisajes almerienses maqui-
llados y vestidos para interpretar papeles tan diversos como el de
una luminosa ciudad del norte de Africa o los inmensos desiertos de
Arabia y Egipto; las bulliciosas ciudades mediterraneas o los puer-
tos caribefios; o, por encima de todos, el papel del Oeste americano,
una tierra de frontera aspera y seca. Igualmente, Almeria ha prota-
gonizado paisajes desconocidos e imaginados por el hombre, como
la superficie lunar que el director Stanley Kubrick visioné desde la
ventanilla del Discovery en su pelicula 2001: una odisea del espacio.
Imagenes en celuloide que han creado una iconografia de Almeria,
de su paisaje natural y cultural, cuyo andlisis abre nuevos campos de
investigacién sobre la ciudad y su percepcion, los cuales deben rever-
tir en su propia transformacién material y simbdélica, porque:

“Las ciudades no son solamente ambitos fisicos dominados por la
materialidad de sus calles, sus parques, sus edificios y sus sefiales.
Las ciudades se configuran también como imégenes, y éstas pueden
ser tanto las de los planos de los arquitectos que las ordenan, como
las recreadas por artistas plasticos, literatos, musicos, cineastas o
comunicadores sociales. Al final, la ciudad se vuelve densa, cargada
de fantasias heterogéneas, de ficciones individuales y colectivas”
(CHAVES MARTIN, 2014: 286).

Imagen 11|

Platé para la pelicula Lawrence de Arabia de
David Lean (1962). Parque Nicolas Salmerén
esquina Calle La Reina. Foto: Gloria Espinosa
Spinola

Imagen 12|

Monumento a Manuel de Falces (2014). Plaza
Manuel de Falces Lopez. Foto: Gloria Espinosa
Spinola
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El agua y su mobiliario

El abastecimiento urbano de agua y el regadio de los campos colin-
dantes han sido unas de las prioridades de la ciudad, maxime en un
hébitat donde el agua como simbolo de vida adquiere mayor signi-
ficado por tratarse de un paraje semiarido. Para el abastecimiento
urbano de Almeria se construyeron en el siglo Xl los aljibes, ubicados
en las inmediaciones de la puerta principal de la ciudad islamica, la
conocida como puerta de Pechina hoy puerta Purchena, los cuales
estuvieron en funcionamiento hasta el siglo XIX. Desde Fuente Larga
y Fuente Redonda situadas a las afueras de la ciudad, entre las anti-
guas alquerias de Huércal y Alhadra en el margen derecho del curso
bajo del Rio Andarax, se conducia el agua hasta los aljibes, donde se
destinaba al consumo de los vecinos pero también al regadio de la
huertas que existian intramuros.

A lo largo del tiempo, Almeria se fue dotando de todo un sistema de
infraestructuras necesarias para este abastecimiento de agua, obras
como aljibes, pilares y fuentes. Todo un mobiliario urbano relacionado
con el agua que esta constituido en la actualidad por un conjunto de
quince piezas, distinguiéndose entre infraestructuras propiamente
dichas que son aquellas obras de un alto valor funcional y menor cui-
dado estético, y otros tipos de objetos como las fuentes a cuya funcién
de abastecimiento hay que afiadir un valor ornamental, e incluso de
significacion artistica, realizadas por autores de cierto prestigio y que
se ubican en los espacios mas representativos de la ciudad.

De las obras de infraestructura y abastecimiento en el casco hist6-
rico Gnicamente se conservan tres piezas: los aljibes de Jayran, el
pilar de la Polka del siglo XVl y la fuente del Cafiillo del primer cuarto
del siglo XIX; por su parte, la fuente de la plaza de la Virgen del Mar
(1854) es la Gnica antigua de las ornamentales; el resto de este tipo
de mobiliario urbano son piezas realizadas en las ultimas remodela-
ciones urbanas de finales del siglo XXy principios del XXI. Productos
carentes de calidad estética, que evidencian la tendencia mostrada
por muchos consistorios espafioles de invadir la ciudad con un equi-
pamiento y mobiliario estandarizado, que repite modelos, formas y
colores en el mejor de los casos, cuando no son meras construccio-
nes realizadas por los propios operarios del ayuntamiento, sin base
en ningun tipo de disefio, ni valoracion de sus emplazamientos ni de
las necesidades reales de los ciudadanos (SEGARRA, 2016: 244).

Afortunadamente, y pesar de que contamos con un numero signifi-
cativo de estos ejemplos, éste no ha sido el proceder habitual en la
ciudad y Almeria se embellece con fuentes de autor, las cuales ade-
mas de responder a programas artisticos de entidad para la urbe, se
caracterizan por su significacion tematica, por una iconografia que las



vinculan con las diferentes lineas argumentales que hemos definido
para la ciudad, especialmente a aquella que la contextualiza con el
mar, su telon de fondo natural. Por consiguiente, no se comprenderia
la importancia que el agua, como simbolo de vida y riqueza, tiene en
el paisaje urbano almeriense si se ignoran la docena de estas fuentes
de autor que se convierten en auténticos hitos urbanos y que se com-
plementan con el resto de infraestructuras integradas en esta linea
tematica del agua y su mobiliario.

CONCLUSIONES

Conocer la ciudad, su paisaje urbano y la memoria de sus ciudadanos
son premisas indispensables para renovar nuestras ciudades, trans-
formandolas en las urbes funcionales, confortables y atractivas que
demanda el siglo XXI. Para ello, es indispensable la implicaciéon del
ciudadano, fomentando un planeamiento participativo que canalice
sus necesidades y aspiraciones para construir esa ciudad confortable
y vivible que desea, pero también reconociéndose en ella emocional-
mente. Se impone, por tanto, estimular la memoria de la ciudad y, en
el caso que nos ocupa, de Almeria, a través de las resonancias histo-
ricas y sentimentales que guardan sus ciudadanos, con un discurso
artistico que supere las versiones desfasadas del monumento publico
decimondnico o las creaciones kitsch.

En nuestra ciudad, ademas, se plantean dos problemas en relacion
con el patrimonio y equipamiento urbano, a saber: su valoracion y

Imagen 13|

Fuente (1854). Plaza de la Virgen del Mar. Foto:

Gloria Espinosa Spinola

\]
H

ESPINOSA SPINOLA, G. (2016)

Percepcion y memoria de una ciudad: monumento y arte publico en Almeria
ph investigacion [en linea], n.° 7, diciembre de 2016, pp. 53-73

<http://www.iaph.es/phinvestigacion/index.php/phinvestigacion/article/view/156>

0/PH

INVESTIGACION



ESPINOSA SPINOLA, G. (2016)

Percepcion y memoria de una ciudad: monumento y arte publico en Almeria

~
N

ph investigacion [en linea], n.° 7, diciembre de 2016, pp.53-73

<http://www.iaph.es/phinvestigacion/index.php/phinvestigacion/article/view/156>

PH0/

INVESTIGACION

conservacion. Para ello, se impone necesariamente una nueva poli-
tica municipal que valore su arte publico y lo contextualice en la revi-
sion del Plan de Ordenacion Urbana que debe disefar, ademas de
afrontar programas de difusion que eduquen la mirada de los alme-
rienses para reconocer y apreciar estos hitos urbanos. Una politica
que debe tener como referencia un corpus legislativo actualizado que
contemple entonces la catalogacion, gestién y proteccién de obras,
espacios y connotaciones simbdlicas del paisaje urbano almeriense,
preservandolos no sélo de posibles actos incivicos sino también de la
desidia y abandono del que son objeto y que, en determinadas oca-
siones, propicia que estos hitos se trasmuten en focos marginales del
entramado urbano, tal como ocurre desafortunadamente con la obras
ubicadas en el parque de la Almadrabillas.

En definitiva, abogamos por una politica urbana que supere las debi-
lidades alin presentes en nuestros nucleos urbanos como los revi-
val, disefios historicistas para la escultura y el mobiliario urbanos,
o el horror vacui que lleva a “ocupar hasta el mas pequefio espa-
cio disponible con algin objeto, en cualquier plaza, acera o jardin”
(SEGARRA, 2016: 246). Debe establecerse, por tanto, un dialogo
entre la ciudadania y los gestores del espacio publico que tome como
referencia la memoria y percepcion del ciudadano, evitando que ese
espacio publico sea un mero contenedor de obras y objetos, consi-
derando su propia identidad para propiciar una cultura urbana activa
que se interrogue sobre “la condicién de los lugares reales, sobre
los modos actuales de agrupacién social (aquellos que hay y donde
estan) y sobre las necesidades efectivas y convertirlos en objeto de
una seria politica proyectual: atenta, sobre todo, a las cosas y a la pra-
xis” (CELLINI, 2016: 182). Luego, a los arquitectos y artistas corres-
ponderan su interpretacién, modelando el espacio, desplegando su
sensibilidad, poética y libertad creadora para legarnos obras de cali-
dad estética e implicacién emocional.
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