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inconformismo contra un sistema elitista del mercado del 
arte, donde el monopolio de museos y galerías no era 
accesible para todo el mundo. Se empezaron a usar los 
muros de los edificios callejeros como soportes donde 
poder mostrar las obras, sin filtros de calidad y visibi-
lizando su frustración, sin limitaciones, como reconoce 
Patricia Alonso.

Esa ausencia crítica, esa provocación intelectual posi-
tiva que identifica las obras artísticas en el espacio 
público, es una carencia y constituye uno de los dile-
mas de los cambios de uso de las expresiones artísti-
cas en la calle, que necesitan un comisariado selectivo 
para separar el polvo de la paja. Las obras de rápida eje-
cución que se encuentran de forma fortuita en un lugar 
cualquiera dan paso a una versión aseada y ordenada, 
a “espacios culturales” delimitados. La elección libre del 
espacio, del diálogo o la interpretación del contexto, que 
es ya de por sí una materia inspiradora, queda sustituida 
por la selección de la disponibilidad fortuita de muros; 
se puede hablar de ellos como soportes reivindicativos, 
en apoyo de causas diferentes y que pueden interesar a 
muchos colectivos a través de interpretaciones irónicas, 
reivindicativas, que intentan concienciar de una realidad 
polarizada por la política o la economía, tal y como men-
ciona Beatriz Garrido con las obras de Banksy. 

Cuando la piel tatuada de la ciudad deja de ser libre 
se convierte en una pátina cultural de embellecimiento 
ornamental. La ciudad se torna en museo y los artistas 
trasladan los temas mecánicamente de muro en muro. 
Comienza la profesionalización. El proceso creativo 
cambia y se vuelve a pintar para la eternidad, pero esta 
vez sin reconocimiento para los artistas porque es un 
arte cuyo estigma es una cualidad efímera que obliga a 
una falta de tutela.

Probablemente el arte urbano tenga que tener dos lec-
turas diferentes para ser comprendido con sus múltiples 
aristas, igual que el grafiti: una dentro de la contracul-
tura y otra desde la cultura oficial. El arte urbano como 
movimiento no evoluciona, sino que da pie a nuevos len-
guajes artísticos, o al menos no lo hace viajando desde 
la ilegalidad de sus propuestas a los encargos, porque 
son interpretaciones conceptualmente diferentes, como 
comenta Paula Resta en su contribución a este debate. 
De hecho, puede interpretarse que la creación de ese 
mal llamado “arte urbano” institucionalizado, reflexiona 
Pablo Navarro, no es sino un intento de maquillar algo 
preexistente, del que surge el muralismo contemporá-
neo, con una pátina de fingida modernidad con la que es 
empleado política y comercialmente. 

En este sentido, el espacio urbano es un lugar diverso 
y heterogéneo que da cabida a distintos tipos de expre-
siones artísticas que adquieren valores y funciones dife-
renciadas, como apuntan María José Romero-Ternero y 
Marta Gómez, y que, aunque su nomenclatura a veces 
se confunda tanto académica como popularmente, 
generan distintas vías de investigación, que desembo-
can necesariamente en diversas opciones en cuanto a 
sus posibilidades de conservación y categorización. El 
debate que se propone, sobre sus funciones y valores, 
es tan antiguo como la propia existencia del arte y casi 
del ser humano, y al mismo tiempo enlaza con muchas 
contradicciones marcadas por su reconocimiento.

De la provocación al ornamento
Antes del boom de los 90, el arte urbano tuvo sus prime-
ras incursiones en el espacio público por una necesidad 
de expresión libre, provocada por la masiva salida de 
jóvenes con una formación artística a un mercado labo-
ral sin posibilidades. Se unieron juventud con rebelión e 
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De hitos urbanos a monumentos sin pedestal
Los lugares reconocibles en las ciudades son mani-
festaciones de artes vivas porque se identifican con 
su entorno. Comienzan como verdaderos hitos en los 
barrios. Es un patrimonio que surge desde abajo, desde 
grupos sociales y asociaciones, cuyos comisariados 
intentan revestir la superficie arquitectónica con una piel 
más humanizada. 

La pregunta que se desprende de estas experien-
cias, encontradas, es si debe tener el arte una función. 
Cuestión ampliamente debatida y reflexionada desde la 
Antigüedad, que reaparece con el arte urbano, cuyo tér-
mino, por moderno y actual, ya se promociona como 
un nuevo arte público. La realidad es que sus valores 

Los artistas ‘urbanos’, que son identificados por el con-
texto en el que se mueven, no tienen reconocimiento ins-
titucional, porque no dejan su cuaderno o un registro de 
su obra como rastro musealizable. Si llegan a las insti-
tuciones es por la vía tradicional. La experiencia urbana 
no se recibe directamente desde las obras urbanas, sino 
que es absorbida en un “total” documentado, cuando los 
protagonistas encuentran las vías ordinarias de acceso 
institucional. 

La provocación de la calle no es fácilmente cataloga-
ble, aunque las obras sean de encargo. Quizá el caso 
PichiAvo de Valencia, descrito por Francisca Ramón 
Fernández, podría tener una lectura transversal en este 
aspecto.

Arte urbano en Valencia | foto Antonio Marín Segovia
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y funciones son múltiples y mutables a tenor del con-
texto en que se generan, del tipo de manifestación, del 
origen de la producción y de la relación que establezca 
con la comunidad en que se integra. Esos valores y fun-
ciones serán distintos según si se pregunta al artista, 
al viandante que lo contempla en su transitar diario, a 
un especialista en patrimonio o al alcalde de la loca-
lidad. Es importante desentrañar cuál de esos valores 
debe prevalecer e imponerse en cuanto a decidir los 
criterios sobre qué conservar y cómo, pues mantener 
alguna de las obras que se tornan en cotidianas es una 
de las claves de la patrimonialización, si bien debiera 
ser en base a criterios flexibles capaces de adaptarse 
a cada realidad contextual. Por otro lado, se demues-
tra absolutamente necesaria una investigación que 
propicie una genealogía de artistas y una crítica espe-
cializada de arte urbano y público que permita identifi-
car de forma precisa cada tipología contenida en estas 
manifestaciones. 

De popular a patrimonio
Es evidente que ya existe una patrimonialización, 
al menos de algunas obras de arte urbano, como se 
demuestra en la declaración BIC de una obra de El Niño 
de las Pinturas, en Granada, entre otros ejemplos que 
han emergido en los textos que han conformado este 
debate (es el caso de Manuel Moragues, Darío Cobacho, 
Ana Fernández, Enric Font, Lorena López, M. Cristina 
Ferrer, Pau Aleixandre, Gerardo Jesús García, Gabriela 
Sánchez, Francisco Delgado y Francisco Javier Ostos). 

La patrimonialización implica varias cuestiones que 
obligan a mantener alta la guardia. Por ejemplo, como 
señala Chema Segovia, el peligro de interpretar de 
forma artificiosa las producciones artísticas, lo que per-
mite cuestionar si no será precisamente por este motivo 
por el que se haya producido tal institucionalización del 
muralismo en espacios públicos, puesto que al monu-
mentalizar las obras se crea una interpretación oficial 
y otra oficiosa que arrebata la base reivindicativa, polí-
tica, social y de libertad creativa que pudieran tener las 
obras autogestionadas, promoviendo algo que cada vez 
recibe más críticas, y es una ingente cantidad de pro-

ducciones que no tienen unidad, que son productos de 
artistas paracaidistas que aterrizan sin conocer el con-
texto y que aceptan formar parte de un conjunto más 
o menos decorativo generando un vacío de contenido, 
como apunta Belén Díez. Bajo ese paraguas se reco-
gen los ‘comisariados’ ejercidos a través de visitas guia-
das, que enseñan las intervenciones más llamativas, las 
más recientes o las más conocidas en las redes socia-
les, en un intento popular de musealizar la calle y pro-
mover un turismo cultural. Todas las miradas se dirigen 
al muralismo para culpabilizarlo de procesos de gentri-
ficación y mercantilización de un arte que nació al mar-
gen de la galería, del espacio museístico y del comercio 
artístico. Pero al mismo tiempo estas manifestaciones 
conviven con un arte urbano espontáneo o con el grafiti 
de firma que parece resurgir con fuerza en los últimos 
tiempos, quizá como efecto de respuesta, provocando 
así una tensión en la ciudad que no en pocas ocasio-
nes se resuelve con el borrado de algún wall of fame 
para pintar (limpiar) el muro y embellecerlo con algún 
mural de encargo, bajo la lógica de la regeneración de 
los barrios. Ejemplos de esto son el caso de Tarragona 
que expone Darío Cobacho en el debate, el del Soho de 
Málaga, que nos cuenta María Andrés, donde se impuso 
la lógica neoliberal, y otros tantos menos conocidos, por 
ejemplo en Jaén, en la calle Muralla, ese wall of fame 
fue tapado con obras encargadas por la Universidad 
para una de las ediciones de la Noche en Blanco, pro-
vocando que algunos escritores pisaran parte de ellas, 
con el consiguiente rechazo de parte de la sociedad 
jiennense, que ni siquiera entendió la defensa del sucio 
grafiti por la existencia de un muro que antes era de 
acceso libre. 

De la degradación a la conservación
Si lo contrario de la degradación es la conservación, 
entre medias existe un enorme mundo de posibilidades 
en el que la investigación en artes plásticas se convierte 
en objetivo fundamental para salvaguardar la memoria 
desde la documentación. Algunas de las opciones van a 
venir de la mano del artista, que a través de la técnica, 
los materiales o la localización –si la ha elegido él– mar-
carán una voluntad intrínseca de conservación preven-
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mento, y sobre todo ayudaría a definir cuánto dura lo 
efímero: días, meses, años. Esto plantea numerosas 
dudas y una problemática sin solucionar sobre qué y 
cómo conservar. Si las obras deben sobrevivir tan solo 
a la generación que las creó, si se mantienen a través 
de cuidados paliativos, si podrían ir desapareciendo len-
tamente y dejar a la ciudad evolucionar sin lastres, o si 
la documentación, con todas sus posibilidades digita-
les, las sustituya; y, en esa dinámica, decidir sobre si la 
materialidad es una condición importante o si hay que 
centrarse en aspectos conceptuales. 

En el sentido romántico de dejar morir las obras, parece 
existir consenso en el presente debate, en cuanto a 
no tutelarlas ni, en principio, intervenirlas con restau-
ración, sino hacer que prevalezca el registro y docu-
mentación de las producciones, para lo que se hace 
necesario establecer un método de trabajo y de selec-
ción de piezas, pues es inviable catalogarlas en su 
totalidad, como afirma Mercedes Sánchez. Desde la 
consciencia de que realizar una selección implica un 
sesgo, los criterios deben ser versátiles y recoger todos 
los parámetros posibles, pues un arte producido por y 
para la ciudad debe ser respetado en su contexto, algo 
que implica el estudio de sus condicionantes y de su 
tiempo. 

Aún así, se puede asegurar por algunos casos de sobra 
conocidos, como el de Muelle, mencionado por varios 
participantes, que la restauración de obras situadas en 
el espacio público es posible, siempre y cuando las ini-
ciativas sean solicitadas y no impuestas. Respetadas sin 
usos partidistas. Sin cambios jurídicos, sin musealizar su 
espacio y en el lugar para el que fueron creadas. Y esto 
es importante para que sean tan admiradas como respe-
tadas. El reconocimiento de los artistas y el arraigo de 
las obras en su entorno es fundamental. 

Siempre la materialidad contendrá información difí-
cil de enlatar, y un seguimiento de su estado de con-
servación puede ayudar a ralentizar el envejecimiento. 
Una desaparición lenta y pautada pasaría la decisión de 
supervivencia a la siguiente generación de profesiona-

tiva que debe conocerse, de ahí la importancia de las 
entrevistas en la documentación de las obras de arte, 
que ofrecen información directa. 

La patrimonialización no siempre implica la permanencia 
para la eternidad, y como el arte urbano es efímero, se 
puede llevar al extremo de respeto y simplemente alar-
gar la vida material unos meses o unos años. Aunque 
queda por aclarar por qué la conservación aspira a la 
eternidad de forma sistematizada, cuál es su funda-

La dama de las flores, mural de Lily Brik ubicado en una torre del Cami de la 
Mariola en Lleida, 2016 | foto Manuel Portero 

El mural en 2020 | foto AlbertRA 
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les de patrimonio. Es posible que no exista una distan-
cia suficiente en el tiempo para tomar decisiones en la 
actualidad, pero algo hay que hacer o no quedará nada.

La conservación de obras situadas en el espacio público 
requiere de una justificación que sólo puede par-
tir del conocimiento de sus particularidades y del pro-
ceso creativo. Desde este punto de vista, cabe analizar 
minuciosamente desde la orientación del muro hasta el 
escaneo con drones o las más modernas técnicas de 
digitalización. 

De ilegal a regulada
Para unos se hace necesario que este tipo de manifes-
taciones sean incorporadas a la normativa vigente; para 
muchos, como ya se ha indicado, deben permanecer al 
margen de la tutela legislativa; y para otros tantos, la 
manera de preservar algunas de estas manifestaciones 
pasaría por crear una figura híbrida entre lo material y lo 
inmaterial que priorice lo segundo. Esto genera la necesi-
dad de crear un nuevo campo en la especialización patri-
monial que sea capaz de generar archivos de memoria 
oral desde un punto de vista transdisciplinar. Además, se 
resalta la idea, ya expuesta por el Grupo de Arte Urbano 
y Público del GE-IIC en su Código Deontológico (García 
Gayo, Amor García, Luque Rodrigo et ál. 2016) y traida 
al debate por Stella Maldonado, de emplear la fórmula 
del BiComún para la protección de obras que implican 

la participación ciudadana y la conservación de aquellas 
que representan a colectivos concretos. En este sentido, 
se evidencia la capacidad, tanto del arte urbano como 
del arte público, de generar identidad sobre todo cuanto 
tiene que ver con el arte relacional y obras site specific 
(idea que apuntalan las contribuciones de Diego García 
y Nicolás Gallego). Además, como comentan Jennifer 
García y Manuel Moragues, en los últimos años el mura-
lismo público (institucional) ha adquirido matices edu-
cativos, siendo frecuentes los programas relacionados 
con las escuelas, los valores sociales o con la puesta 
en valor de otros elementos patrimoniales que pueden 
llegar a reivindicar una faceta inmaterial. El objetivo es 
fomentar la identidaficación de los ciudadanos con el 
territorio y sobre todo en las pequeñas localidades rura-
les que padecen procesos de despoblación. 

En lo que tiene que ver con obras ya existentes, si han 
sufrido un proceso de reconocimiento y se ha alterado 
alguno de los condicionantes fundamentales de su 
proceso creativo, las obras pueden llegar a cambiar 
su significado. Y si se transforman aspectos que tie-
nen que ver con su situación jurídica sufrirá la misma 
vandalización pero esta vez institucional, lo que tam-
bién alterará su significado. Se puede decir que la con-
servación tiene sus riesgos y debe estar justificada. 
Aspectos como el por qué, para qué y quién lo solicita, 
son importantes. 

Cave Painting, Banksy | foto John GoodridgeBoa Mistura | foto r2hox 
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La contribución de Eva Sòria en este debate nos recuerda 
que las obras situadas en el espacio público también 
están sujetas a derechos de autor, en los que se distin-
guen los derechos morales, en virtud de los cuales los 
autores conservarán una ascendencia legal sobre sus 
obras incluyendo, principalmente, el derecho de autoría 
y el de integridad, es decir, el derecho a impedir que un 
tercero modifique su obra sin su permiso. La calle se 
mueve dentro de unas reglas no escritas y parece que 
las instituciones a veces asumen como suya también 
esa particular regulación, de falta de respeto a la crea-
tividad. Es importante preguntar si, tal y como propone 
Andrea Areddu, se asume el street art como instrumento 
de regeneración urbana, con reflejo en la política de las 
administraciones locales. Si se hace sin la complicidad 
de los artistas, ¿se estaría alterando su esencia?

Del olvido a la catalogación
Habrá que revisar significado y significante de las obras 
de arte situadas en el espacio urbano para las que se 

reivindica su carácter efímero por un condicionante de 
falta de titularidad y en aras del fácil abandono. Son 
obras que terminan convirtiéndose en virtuales, incluso 
antes de desaparecer, y se podría llegar a considerar 
un cierto carácter inmaterial, porque se desprecia su 
materialidad y contexto vital, con el que pasan a ser 
consumidas virtualmente, pero esto podría iniciar otro 
debate.

Volviendo a la catalogación, que emerge como la figura 
esencial en cuanto a la patrimonialización de arte 
urbano sin incidir en su condición de brevedad, el regis-
tro pasaría por incorporar –como no podría ser de otra 
manera– al artista como parte esencial y a través de las 
entrevistas profesionales, tal y como viene sugiriendo 
el Grupo de Arte Urbano y Público del GE-II (metodolo-
gía que mencionan los textos de Rosa M. Gasol, Rosa 
Senserrich y Sergio Cruz). Asimismo se contempla la 
idea de conservar más la idea que la materialidad de 
la obra como dice Eva Sòria, lo que pasa no solo por la 

Mural de Maig en la Nau Bostik, La Sagrera (Barcelona) | foto Joan
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documentación sino que genera otros desafíos técnicos 
que suponen la incorporación de nuevos procesos en 
este campo. Además, la conservación material implica 
unos costes inviables para las instituciones, por lo que la 
virtual supone una alternativa y una fórmula de gestión 
viable y asequible. Una manera de respetar lo mutable 
de las manifestaciones artísticas en el espacio público, 
los cambios de parecer de los artistas y la obsolescen-
cia del significado, pues no se puede desechar la idea 
de que la obra no esté terminada cuando el artista la 
deja, sino que el paso del tiempo, los agentes climáticos 
y la interacción con escritores espontáneos van confor-
mando la obra, que termina integrándose en el paisaje, 

haciéndose testigo de cambios sociales hasta terminar 
por ser destruida y dar paso a otras nuevas, más apega-
das a la realidad del momento. 

Esto genera además la oportunidad de implementar esa 
estratigrafía urbana, propuesta en el debate por Víctor 
Almirón, empleando técnicas arqueológicas, una arqueo-
logía de paramentos que termina por ser más virtual que 
material siguiendo su etimología, la capacidad y necesi-
dad de recordar, de mantener un testigo del pasado que 
perdure en la ciudad para recordar quiénes fuimos y qué 
decidimos, para seleccionar nuestro particular legado, el 
de nuestro tiempo, a generaciones futuras, porque con-
venimos en que necesitarán de esos hitos para mante-
ner esa raigambre que nos une con las generaciones 
que nos precedieron. 

De material a virtual
Con las posibilidades también llegaron los cambios. Los 
que afectan al soporte, a la experiencia estética, vivida y 
sentida con los cinco sentidos, y al contexto. 

La intromisión de las redes sociales en el propio pro-
ceso creativo de las obras de arte urbano es absoluta. 
Los artistas ya no solo crean y suben ese producto a 
sus redes, sino que crean sus obras en función de cómo 
se verán en la foto (ideas apuntadas en los textos de 
Sandra Gracia y Carmen Haro). Las redes sociales nos 
generan ciertos beneficios. Por un lado, le dan al artista 
más visibilidad en cuanto al número de personas que 
conocerán su obra; y por otro, le da inmediatez, si bien 
a través de las redes sociales se pierde la comprensión 
total de la obra al quedar descontextualizada. 

Este registro que hace el propio artista permitiría a la 
investigación tener una grandísima base de datos que 
documenta no sólo el resultado sino muchas veces 
incluso el proceso creativo, pero la realidad es que tam-
bién la información es ingente y no es viable procesarla 
en su totalidad, por lo que finalmente continuaríamos 
haciendo ese cribado que puede ser tendencioso y ses-
gado. Por otro lado, la propia inmediatez de las redes 
genera que, de alguna forma, esos registros sean aún 

Mural del artista urbano Duke103 en Alcoy (Alicante) | foto Valentín Mejías

Disoluciones. Vermibus | foto r2hox

http://www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/article/view/4939
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más efímeros en redes que en las calles, pues las 
siguientes publicaciones van relegando al olvido las pri-
meras. Sin embargo, el seguimiento de las redes nos 
abre una vía de estudio interesante, mucho más com-
pleja a pie de calle, como es conocer la opinión de los 
espectadores y poder registrarla, si bien posiblemente 
sean efectivamente meros espectadores de una foto-
grafía, desconocedores del contexto, y al final son estas 
personas, las que conviven con las obras, quienes tie-
nen las claves que dan significación a las mismas. 

En última instancia, Internet se ha convertido incluso en 
una vía de creación, como ilustra Vermibus en su texto, 
a través de los NFT que abren una nueva línea de actua-
ción. ¿Se podrán considerar estas obras dentro del cajón 
de sastre de lo público? En los museos de titularidad pri-

vada ya están. Al fin y al cabo las redes sociales son una 
nueva categoría de lo público, entendido como de todos 
y para todos, hasta el punto de que las calles se han con-
vertido en no lugares, transitados pero no vividos, espa-
cios donde cada vez menos no se produce un efecto de 
socialización, pues esta se ha trasladado a lo virtual. 

Conclusiones
A pesar de los dilemas expuestos, no se debe olvidar 
que la idiosincrasia del arte urbano y del muralismo con-
temporáneo es diversa, por lo que quizás en cuanto a las 
obras realizadas por encargo en los festivales, cada vez 
más prolíficos en el mundo, se profesionalicen progresi-
vamente y se cuente entre los comisariados especialis-
tas en patrimonio que ayuden a organizar la información 
necesaria. 

Hyuro en Poliniza'11 | foto Valentín Mejías
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A medida que se construye la ciudad, se depositan signi-
ficados y fórmulas de vida. Simultáneamente, el paisaje 
urbano actúa como un potente transmisor de activación 
de los sentidos que moldean el modo en que se percibe 
la realidad en la que nos proyectamos a nosotros mis-
mos, como reconoce Chema Segovia.

Ese poso, después de más de cincuenta años de gra-
fiti, gozando de una salud renovada, de treinta años de 
arte urbano, y de una cantidad creciente de propues-
tas transformadoras –incluidas las institucionales–, es 
evidente que no se puede hablar de tendencias artís-
ticas efímeras, aunque sus producciones sí lo sean, y 
se vuelve necesario tomar una decisión de cara a la 
documentación ordenada de las propuestas, antes de 
que desaparezcan totalmente los inicios de una mani-
festación surgida del asalto artístico de la calle. En ese 
caso, también serán necesarias técnicas novedosas que 
permitan la conservación de algunos muros, al menos 
unos años, tanto si han sido preparados para ello previa-
mente como si no, como apuntan las contribuciones de 
Carmen Moral, Iñaki Navarro y Andrea Fernández, por-
que lo importante es cómo se enfrenta el individuo a un 
trabajo de interpretación de un entorno tan cambiante 
como agresivo, cuál es su aportación y si va a terminar 
por recibirse como regalo creativo entre individuos. 

En la búsqueda del tercer paisaje que describe Sandra 
Gracia en su texto, continúa la auténtica vía de crea-
ción urbana a la que tenemos que mirar, liberando al 
arte urbano de añadidos como puedan ser sus homó-
logos encargados o digitales o, tal vez, esta amalgama 
de producciones se relacionen de tal manera entre sí 
que obliguen a crear modelos de catalogación, ges-
tión y conservación, independientes de las nuevas pro-
puestas que se sucederán cada vez más rápido en el 
tiempo, tomando de las anteriores aquello que les inte-
resa, desechando lo que ya no sirve, y volviendo a ello 
de nuevo cuando sea necesario. 
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