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RESUMEN

Apoyandonos en el andlisis grafico, planteamos una revision sobre los
protocolos de pensamiento y generacion formal de la arquitectura andaluza
del XVI. La lectura abstracta de la obra de Vandelvira permite comprender
las l6gicas proyectuales con las que, en aquel momento, fueron resueltas
muchas de las obras que han escrito las mejores paginas de nuestra historia.

El espiritu indémito de Andrés de Vandelvira, entre otros lugares, queda
reconocible en la transformacion renacentista del crucero de la Basilica de
Santa Maria la Mayor en Linares (Jaén). En el estudio del vaciado volumétrico
interior del templo se observa bien el cambio de escala y lenguaje que se
impone en la nueva traza, en relacién con las naves goticas preexistentes.

El tamafio y la limpieza formal son gestos caracteristicos que se van
repitiendo en las intervenciones de Vandelvira y que, como podemos
comprobar, quedan también reflejados en esta elegante obra linarense.

En este articulo profundizamos sobre la solucién acordada para transformar
el espacio de la antigua iglesia, a la manera del Renacimiento del sur
peninsular. En paralelo, analizamos el cambio de paradigma procedimental
del momento puesto que, para resolver este tipo de proyectos, fue necesario
atajar los problemas desde enfoques abstractos que permitiesen una
simplificacion grafica de los mismos.
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Architecture, drawing and thought. The Renaissance extension of Vandelvira for the Basilica
i of Santa Maria La Mayor

{ ABSTRACT

Through graphic analysis, we propose a review of the thinking protocols and formal generation of Andalusian architecture
¢ of the 16th century. The abstract reading of Vandelvira's work allows us to understand the design logics with which many of
the works that have written the best pages of our history were resolved. The singular spirit of Andrés de Vandelvira, among
t other places, is recognizable in the Renaissance transformation of the transept of the Basilica of Santa Maria la Mayor in

Linares (Jaén). In the study of the interior volume of the temple, the change in scale and language that is defined in the plan

is well observed, in relation to the pre-existing gothic spaces. Size and formal cleanliness are characteristic solutions that are

repeated in Vandelvira’s interventions and that, as we can see, are also reflected in this elegant work.

In this paper we work on the agreed solution to transform the space of the old church, with the Renaissance codes of the
i south of the peninsula. In other way, we analyze the procedural paradigm shift of the moment because, in order to solve this
i type of project, it was necessary to solve the problems from abstract approaches that allowed a graphic simplification.
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Resultaria importante no caer en el error de
vincular, de manera directa e inmediata, los
casos de estudio abordados en el tratado de
canteria de Alonso de Vandelvira con la obra
construida de su padre. Es evidente que el
manuscrito del hijo aborda tematicas previa-
mente ensayadas por el padre, si bien, tam-
bién afirma (al menos en dos ocasiones) que
tras la muerte de su padre se incorporan otras
soluciones distinguidas como, por ejemplo, la
escalera de la Chancilleria de Granada.

2

La mayoria de estas soluciones fueron pre-
viamente testeadas y depuradas por Andrés
de Vandelvira en algunas de sus obras, bien
de programacion civil como de uso sacro.
De esta manera, la catalogacion resuelta por
Alonso de Vandelvira muestra un repertorio
aplicado que contaria con la garantia de haber
sido evaluado desde un punto de vista ejecu-
tivo por su padre, lo cual otorga al documento
un valor mucho mayor al que podria tener un
simple muestrario tedrico.

3

Resulta atractivo pensar en el tratado de Alon-
so de Vandelvira como una especie de taccu-
ino que el vastago y discipulo del alcaracefio
habria ido completando, revisando y mejoran-
do a lo largo del tiempo. Igualmente resulta
interesante, toda vez que intrigante, saber si
su otro gran discipulo, Alonso Barba, pudiera
haber compartido esta tarea de almacenaje y
si este pudiese haber desarrollado otro taccu-
ino paralelo, en donde quiza podria haberse
registrado visualizaciones o intereses difer-
entes a los que consider6 el que conocemos.
En cualquier caso, este tipo de supuestos son
de dificil solucién y parecen pertenecer mas al
area de la especulacion sobre la historia que
al de la investigacion cientifica; pues, de haber
sido asi, se hubieran planificado campafas
para investigar sobre esta idea que, como es
l6gico, no toca ni procede ahora abordar.

FORMAS DE PENSAMIENTO Y DESARROLLO PROYECTUAL EN LA
OBRA SACRA VANDELVIRIANA

Las sistematicas para el desarrollo formal empleadas por Andrés y Alonso
de Vandelvira representan un paradigma que no puede ser pasado por alto
al considerar que en el siglo XVI se produjo una revolucién en la manera en
la que se generaba arquitectura. De manera muy particular, habriamos de
fijarnos sobre las estrategias con las que esta se proyectaba, en esencia,
emergiendo desde razonamientos geométricos abstractos. En este sentido,
tal y como refiere el profesor Pau Natividad Vivo (2012, 321), las resolu-
ciones estereotomicas de Vandelvira ejemplifican cualitativamente la idea
expuesta con anterioridad. Asi, profundizando sobre el tratado de arquitec-
tura de Alonso de Vandelvira, encontramos soluciones complejas y de impo-
sible justificacion para ser contenidas en un documento que, a priori, parece
poner su punto de atencién en la formalizacion constructiva.

Los datos que se van aportando en el tratado de Vandelviral, desde solu-
ciones generales hasta soluciones especificas (resueltas con escrupuloso y
asombroso detalle, especialmente referidas a tematicas que tienen que ver
con formas de despiece, montaje y construccion), vaticinan la hipotesis de
que el documento escrito por Alonso de Vandelvira no fuera un tratado de
arquitectura de caracter compositivo o estilistico.

Posiblemente este fuese, mas bien, un libro de 6rdenes, de naturaleza prac-
tica, que puede ser entendido como una coleccion seleccionada de solucio-
nes ideales y de casuisticas particulares, estructuradas por el autor, para
ser empleadas como un guion procedimental con el que plantear el desarro-
llo de su trabajo?. El libro de Vandelvira no es una regla, no es una norma,
puesto que mas bien es una especie de cuaderno de campo que parece
haber acompafiado desde siempre a Alonso y que le sirve para registrar, de
una manera ortodoxa, las ensefianzas de su padre, Andrés®. Por ello, resulta
pertinente reflexionar sobre la capacidad creativa de Andrés de Vandelvira
desde la Optica de las posibilidades de las técnicas constructivas emergen-
tes y desde el empleo de los protocolos graficos como herramientas fun-
damentales para vertebrar su arquitectura. Por consiguiente, planteamos el
desvelamiento de los principios elementales que subyacen en la obra sacra
de este arquitecto, como método efectivo para comprender el porqué de su
impronta, asi como la profundidad de su huella para con la constitucion de un
lenguaje caracteristico propio del Renacimiento del sur peninsular.

FUNDAMENTACION TEORICA

La investigacion en arquitectura se fundamenta primeramente en un nivel refe-
rido a lo comun, a lo cotidiano y, posteriormente, en otro referido a lo racio-
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nal, a lo critico; desde aqui parece justificado que emprendamos una actividad
reflexiva y profunda, a la vez que sistematica y perseverante, para llegar a
comprender las estrategias de proyectacion con las que Andrés de Vandelvira,
entre otros, consiguié revolucionar el escenario propositivo de su momento.

Pensar en la obra de Vandelvira nos reporta garantia de éxito si, como pre-
tendemos, nuestra inquietud anhela descodificar conductas cientificas, tanto
en lo referido a su produccion arquitectonica particular como de forma extra-
polada, a la de sus coetaneos.

El empefio por construir en piedra tallada soluciones formales que habian sido
resueltas en Italia con piezas de pequefio formato desata en el Renacimiento
espafiol y francés la necesidad por ajustar procedimientos técnicos que posi-
bilitasen dar respuesta, de un modo esencialmente grafico, a los plantea-
mientos sobre los que los arquitectos del momento trabajaban.

Asi, pues, eran dos las tareas que tocaba acometer; en primer lugar, planifi-
car estrategias que les permitiesen solucionar problemas de caracter geomé-
trico, es decir, resolver convenientemente las cuestiones que tenian que ver
con la definicién general de los espacios y la formas; y una vez hecho esto,
tocaba ademas resolver aquellas cuestiones de caracter metodologico que
facultaran a los proyectistas (tracistas) para plasmar el levantamiento de los
modelos ideados.

En el desarrollo histérico de este proceso confluirdn, en paralelo, la necesidad
por cifrar mecanismos de ejecucion material, junto a la necesidad por perfec-
cionar sistematicas para el despiece y labra*, y, como no, la apetencia por pre-
cisar los sistemas de trazado y representacion gréafica (Rabasa Diaz 2013, 5).

La relacién entre geometria y canteria es evidente, puesto que para la obten-
cion de piezas (extraidas por robos desde un volumen pétreo capaz) es
necesario un trabajo preparatorio que posibilite el desarrollo del proceso. La
vinculacion entre artesania y ciencia toma aqui un valor extremo, hasta el
punto de que se acufia el empleo de la palabra estereotomia en lugar de traza
0 montea, con la clara intencién de dignificar el proceso intelectual preparato-
rio, fruto del cual debian programarse las tareas para conseguir los despieces
especificos a emplear en cada modelo constructivo (Estepa Rubio 2017, 38).

El vocablo estereotomia se tomo6 como una forma culta, compleja, con la que
apelar a la actividad del corte de canteria, para su posterior labra. Bajo un fil-
tro absolutamente intelectual (propio de la Academia) se programé la accién
cotidiana del artesano bajo la proposicién firme por tecnificar los procesos
de produccion; lo que necesariamente demandd un adiestramiento de los
tracistas a la hora de proporcionar las plantillas correspondientes a los des-
pieces, toda vez que exigia de los propios canteros un conocimiento, cuanto

4
Hacemos una llamada de atencion sobre
aquellos casos, de especial complejidad, que
no pudieron generalizarse y que, en tiempos
anteriores, no habian sido experimentados.
Tal caso ocurrid, por ejemplo, con la aparicién
de superficies de doble curvatura y superficies
regladas, la cuales, hasta que no maduraron
los ideales renacentistas, no fueron emplea-
das con naturalidad. No obstante, hay que
tener en cuenta que, aun cuando los princip-
ios fundamentales para la resolucion formal
se alcanzan en el siglo XVI, siguieron vigentes
buena parte de los sistemas de trabajo here-
dados desde los siglos precedentes, particu-
larmente aquellos que atendian a los princip-
ios de equilibrio y estabilidad.
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5
En la actualidad seguimos empefiados en que
en los procesos administrativos de control del
proyecto arquitectdnico haya una escision
cristalina entre la parte de ideacion y la par-
te de ejecuciéon material, quiza motivada por
cuestiones que superan a la propia discipli-
na; si bien, como resulta evidente, en aquel
momento no cabia comprender que los doc-
umentos de proyecto y de gestion pudieran
separarse. Imaginar a Vandelvira organizando
primero un proyecto basico (que respondiese
a cuestiones argumentales) y posteriormente
un proyecto de ejecucién (que viabilizase el
desarrollo de lo planteado) seria un atentado
contra el espiritu humanistico de la época vy,
por gué no decirlo, contra la naturaleza ilustra-
da de la profesion; dicho de otro modo, hubi-
era significado anular la parte artesanal en la
conjuncion demostrada entre oficio y artificio.

menos basico, sobre lo que se buscaba con el empleo de esta sistematica
de trabajo.

CANTERIA Y DIBUJO

Autores como Vandelvira, Hernan Ruiz, Siloé o Machuca (Gémez-Moreno
Martinez y Bustamante Garcia 1983) fueron capaces de justificar desde la
praxis, tal y como muestra la historiografia, el que sus obras estuvieran lle-
nas de detalles innovadores. En el caso de Vandelvira, oficio (canteria) y
artificio (geometria) se entrelazan para dar soluciones de ejecucion tan fas-
cinantes como el acceso oblicuo a la Sacristia de la Iglesia de El Salvador de
Ubeda, la escalera de bajada a la Cripta de la Catedral de Jaén o la ventana
esquinera del Palacio Vela de los Cobos, también en Ubeda.

Desde un punto de vista riguroso, la estereotomia fue el resultado del
encuentro natural entre una forma de trabajar heredada y la moderna inter-
pretacion abstracta de los espacios y su puesta en obra. En la época gética
ya existia el gusto por la complejidad en el resultado formal, pero sera en el
Renacimiento cuando ademas de pretender una solucion concreta se otor-
gue especial interés al proceso (Rabasa Diaz 2013, 9), esto es, no sélo
importa el qué sino que al mismo nivel habria de estar el cémo.

Parece asi llamativo pensar que fuera Gaspard Monge quien inventara la
notacion organizada de los procesos a los que nos hemos referido, a través
de un sistema grafico-geométrico que hiciese posible esta planificaciéon con-
trolada; ademas mucho tiempo después de que arquitectos como Vandelvira
ya hubiesen ideado las soluciones que nos han llegado a través de sus
obras. Es por ello por lo que podemos demostrar que la filiacion entre qué y
cémo, que aun en la actualidad seguimos intentando descifrar®, fue sencilla
y llanamente indivisible.

Si analizamos algunos de los principales tratados de montea, entre ellos
el de Alonso de Vandelvira (Barbé Coquelin 1977) o el de Ginés Martinez
de Aranda (Calvo Lopez 1999), podemos vislumbrar que no existia un pro-
tocolo de transferencia del conocimiento ordenado y jerarquizado que sir-
viese para unificar criterios. En los tratados de caracter técnico era usual el
empleo de traslaciones métricas entre un dibujo y otro de manera directa,
ademas de constantes superposiciones de lecturas verticales y horizontales
de una misma geometria; lo que hacia que estos dibujos resultasen dema-
siado complicados para su interpretacion, toda vez que encriptados para su
transmision o explicacién posterior.

Sera Gaspard Monge (Calvo Lopez 2006) quien pondra orden en esta manera
de operar, desarrollando el método de la doble proyeccion, origen del diédrico
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directo y del diédrico clasico; que a su vez se apoya sobre los sistemas concep-
tuales y los mecanismos graficos de proyeccion ortogonal bajomedievales®.

DE LOS METODOS PERSPECTIVOS A LOS METODOS PROYECTIVOS

Esté asimilada la creencia de que el mecanismo fundamental de disefio con el
gue se trabajaba en el Renacimiento deriva de la interpretacion de los sistemas
de perspectividad propuestos por Alberto Durero (Gentil 2010, 33), primera-
mente aplicados sobre la pintura, y posteriormente aplicados sobre la nota-
cién directa que se pude hacer para la planificacién del espacio arquitectonico.

Es muy comun la idea de que la forma de proyectar en arquitectura estuvo
necesariamente ligada con la forma en la que se hacia en pintura; sin
embargo, esta consideracion no tiene en cuenta que, mas alla de la figura-
cion formal, es siempre pertinente la gestacién de un protocolo que permita
la construccion de las formas disefiadas.

En definitiva, cabe hacer una escision de los procesos de creacion y orga-
nizacion de las formas que otorgan naturaleza tangible al espacio arquitec-
tonico, de acuerdo con las herramientas utilizadas en cada una de las fases
de resolucién de los problemas. Asi, podemos afirmar que cada etapa en el
proceso de gestacion proyectual demanda el empleo de unas herramientas
u otras y que, para nuestro caso de estudio, pueden objetivarse fundamen-
talmente dos’: los métodos perspectivos y los métodos proyectivos.

Los métodos perspectivos responden a cuestiones referidas a la percepcion
escalar, a la ortodoxia formal o al acuerdo en el cumplimento de la regla.
Esto es, los métodos perspectivos atienden a necesidades funcionales, a
planificaciones y jerarquizaciones espaciales, a composiciones volumétricas
o0 a resoluciones tipoldgicas.

Por el contrario, los métodos proyectivos® responden a cuestiones que se
instalan mucho mas en cuestiones ejecutivas (Estepa Rubio et al. 2021,
67-68), en la busqueda de la verisimilitud, en el testeo de la realidad o en
responder ante el inexpugnable llamamiento de las leyes de la estatica o
la resistencia de los materiales. Los métodos proyectivos, que son la base
sobre la que se construyé una forma nueva de idear en arquitectura y que
auspician el nacimiento de un modelo de planificacion fundado sobre el ideal
constructivo, otorgan una manera de ideacion que, tal vez por vez primera,
justifica la necesidad de dominio de la disciplina.

Proyectar el espacio para ser pintado, o dibujado, podria reclamar el cono-
cimiento de técnicas de ejecucion material, si lo que se pretende es respon-
der a cuestiones derivadas de la justificacién de las reglas o las normas (tan

6

El profesor José Calvo Lopez apunta que el
Cuaderno de Villard de Honnecourt, de la pri-
mera mitad del siglo XllI, fue seguramente una
de las primeras fuentes donde se registra un
empleo sistemético y ordenado de dibujos en
alzado separados de la planta con correspon-
dencia métrica. Ademas, se emplearon para
dar respuesta a problemas de corte de piedra,
cuya resolucion seria inviable por separado y
sin correspondencia entre las proyecciones
horizontales de las plantas y las verticales de
los alzados.

7

Hemos de tener en cuenta la especificidad
del dibujo de traza y corte de piedra frente a
los sistemas de representacion tridimensional
empleados para visualizar el espacio arqui-
tectonico. No podemos caer en la trampa de
valorar ambos bajo una misma rubrica pues,
en esencia, atienden a intereses no coinci-
dentes. Si bien, no deja de ser cierto que, en
congruencia con la singularidad productiva de
los maestros renacentistas del sur peninsular,
existe una correspondencia natural entre el-
los, a todas luces, innegable.

8

De manera general, emplearemos el concep-
to de método proyectivo para referirnos a la
sistematica gréafica con la que trabaja y con
la que se soporta conceptualmente la teoria
de la proyectividad. Como sabemos, el mét-
odo de proyecciones ortogonales, o método
proyectivo, se fundamenta en el aislamiento
parcial de los objetos en el espacio para pod-
er analizarlos a través de su dimensionado en
verdadera magnitud. Es por eso por lo que re-
sulta siempre necesario justificar el trabajo con
sucesivos mecanismos de complementacion
grafica, como lo son fundamentalmente los
giros, abatimientos, los cambios de plano, o
las reducciones a formas simplificadas mas
sencillas que, por comparacién, permiten dar
soluciones aproximadas a los problemas que
demandasen respuesta.
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A partir del siglo XVI se desarrolla un esfuerzo
por resolver graficamente problemas comple-
jos que ocuparéan a la disciplina hasta el siglo
XIX; momento a partir del cual se produce un
estancamiento de la estereotomia. En esta
fase temporal comienzan a surgir infinidad de
alardes técnicos de despiece que persiguen,
no tanto una habilidad imaginativa para desci-
frar problemas, sino mas bien la justificacion
compleja y abstracta de enunciados que
satisficiesen la empleabilidad de las investi-
gaciones en la que los maestros estuvieron
trabajando.

vivas y vibrantes en el momento). Sin embargo, no cabe duda alguna de que
para proyectar constructivamente con respecto a estas misma reglas, para
segln que casos especialmente dificultosos, no es sélo pertinente la justifi-
cacion de los modelos contenidos en los tratados, sino que se demandaban
conocimientos profundamente mas complejos que, de forma evidente, se
separan del ideal humanistico que persigue la integracién global de las artes;
para aliarse con otras formas de trabajo derivadas, mas bien, de las sistema-
ticas empleadas por los artesanos y sus oficios.

Es aqui cuando la figura del arquitecto toma una notacién claramente dife-
renciada de lo que podria haber sido la figuracion con la que se perfilé al
profesional del Renacimiento italiano, y cuando maestros como Andrés de
Vandelvira, entre otros, hacen valer su distincion procedimental para rein-
ventar la profesion, posiblemente, incluso sin darse cuenta de ello.

Que existié un cambio en la manera en la que se planificé la arquitectura es
mas que evidente; si bien, dificilmente podemos determinar quién propicia por
vez primera ese cambio y como surge la chispa que origina la llama. Tal vez
se tratd de un proceso anénimo, consolidado por sedimentacion, y apoyado
en una traslacién hacia el intelecto de los mecanismos aprehendidos por el
contacto con los oficios®. Es por eso por lo que podria justificarse que esta
nueva forma de hacer se produjera indistintamente, casi de forma paralela,
entre las Espafia y Francia del siglo XVI al siglo XIX (Rabasa Diaz 2013, 9).

Desde estas consideraciones, se han trabajado diversas tematicas de inves-
tigacion orientadas a catalogar los procedimientos ejecutivos y los mecanis-
mos de disefio que dominaron en el momento; asi, algunos investigadores
identifican primeramente al maestro alcaracefio Andrés de Vandelvira (como
actor), y posteriormente a su hijo Alonso de Vandelvira (como registrador),
como algunos de los artifices que promulgaron esta nueva manera de pro-
duccién (Castafio Perea 2012, 143).

REPRESENTACION GRAFICAYPROCESO.ELDIBUJO ENPROYECCION
ORTOGONAL COMO BASE PARA LA CONFIGURACION DEL ESPACIO
SACRO RENACENTISTA

En una época donde la representacion pictérica tenia mas importancia y
reconocimiento que la propia formalizacion construida, no resulta baladi lle-
gar a la comprensién de que los dibujos resueltos por los arquitectos para la
planificacion del desarrollo ejecutivo fueron, si acaso, tan importantes como
la propia edificacion (Gentil Baldrich 1996, 42-59).Los mecanismos graficos
empleados por los tracistas eran evidencias de las intenciones proyectua-
les y, sobre todo, de los procesos de organizacion en los que navegaba el
proyectista.
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La revisién de los sistemas de control grafico, que servian a los maestros para
dar cuerpo a las figuraciones abstractas que ensofiaban (Estepa Rubio 2017,
57-59) ha posibilitado que, a partir de estudios recientes??, hayamos ampliado
la visién sobre el significado de la complexidon espacial interior sacra en la
arquitectura del XVI en el sur peninsular (Ampliato Briones 1996, 160-161).

La presencia de dibujos, sumada al acompafiamiento de distintos docu-
mentos historicos estudiados a lo largo de las Gltimas décadas®, resulté
fundamental para comprender las etapas que se fueron sucediendo en la
arquitectura renacentista andaluza (Galera Andreu 2000, 29-35). Estas sir-
ven para explicar el enorme esfuerzo ecléctico invertido por sus autores para
superar la aplicacion de los cédigos clasicos de composicion apuntados,
entre varios, por Vignola (Linazasoro Rodriguez 1984).

Apoyandonos en ello, podemos argumentar que la manera de trabajar que
implementaron arquitectos como Vandelvira, entre otros coetaneos, arrojo
luz sobre una dislocacién con relacion a la complacencia estilistica que se
habia depurado afios atras en ltalia, cuyo reflujo inevitable lleg6 a los maes-
tros surefios.

No es casual que, tal y como ocurre en buena parte de los tratados de arqui-
tectura italianos, en los franceses y espafioles, detectamos una notable
carencia de perspectivas (o0 al menos de algun tipo de resoluciones graficas
tridimensionales) que soporten las explicaciones e hiciesen fiables las indi-
caciones presentadas. Si analizamos el tratado de Alonso de Vandelvira, el

Complexion espacial interior del vaciado
volumétrico de la Basilica de Santa Maria la Mayor
en Linares. A la izquierda, vista noreste; a la
derecha, vista oeste | fuente el material grafico que
ilustra todo el articulo, si no se indica lo contrario,
ha sido elaborado por los autores

10

Aunque los trabajos de investigadores inter-
nacionales que ahondaron sobre las cues-
tiones generales relacionadas con la forma
de hacer en la época son de una valia incal-
culable, pensemos en Lotz o en Wittkower,
hemos de romper una lanza en favor de los
“pequefios-grandes hallazgos” resueltos por
investigadores mucho mas cercanos a nues-
tro tiempo y a nuestra localizacion; como es el
caso de los profesores Pedro Antonio Galera
Andreu, Antonio Luis Ampliato Briones, José
Carlos Palacios Gonzalo, José Calvo Lopez
o Enriqgue Rabasa Diaz (Calvo Lépez 2002,
337-342).

11
El testamento de Vandelvira, estudiado por
el profesor Galera Andreu (2000, 29-35), es
un muy buen ejemplo sobre documentacion
de naturaleza diferente a la técnica y que, sin
embargo, nos ha ayudado a comprender cier-
tas légicas en la toma de decisiones estratégi-
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cas sobre las grandes obras del maestro de
Alcaraz; como ocurre, por ejemplo, en el caso
de su sucesion al frente de la Catedral de
Jaén que, como sabemos, quedé en manos
del que fuera su discipulo mas cercano, Alon-
so Barba.

Codex Magliabechianus, f. 144r. Casa del Vizio e
della Virtt. Antonio Averlino “Filarete”. Florencia |
fuente Biblioteca Nazionale Centrale, Cod. Magl.
11.1.140.

de Ginés Martinez de Aranda o el de Amadée Louis Frézier, pronto deducire-
mos que, en efecto, las metodologias de control son siempre resueltas bajo
un protocolo de trabajo en proyeccion ortogonal, esto es, sobre un plano
donde se puede trabajar en verdadera magnitud (Calvo Lépez y Rabasa
Diaz 2016, 67-86).

Como sabemos, existen ejemplos en donde se puede visualizar una pers-
pectiva de acompafamiento en un tratado de arquitectura; es el caso del
manuscrito florentino de Filarete (Trattato d’architettura), donde aparece la
que algunos catalogan como la primera perspectiva interior que se conserva
de un arquitecto del Renacimiento (Lotz 1985, 6). En este dibujo se expone
una representaciéon imaginaria de la Casa de las Virtudes, la cual se forma-
liza a partir de una curva circular sobre la que se levanta un nimero impor-
tante de plantas porticadas y sobre la que se envuelve un par de arcadas
de tres niveles de alturas no coincidentes y que, segun el arquitecto, solo se
puede comprender claramente a través de su seccion.

La importancia de este dibujo no se centra en pesquisas relacionadas con
lo metodoldgico, ni tan siquiera con relaciones de caracter procedimental,
sino que, por el contrario, la trascendencia de su presencia en un tratado
de arquitectura depura el que ciertamente se valoren situaciones, para el
momento muy novedosas, sobre la forma en la que se concibe, se planifica
y se da forma al espacio arquitecténico interior (Bonet Correa 1986).

Es por ello por lo que la linea circular que aparece en la base del dibujo de la
Casa de las Virtudes de Filarete nos viene a mostrar, ademas de la posicion
exacta por donde se situaria un plano sector ortogonal al suelo, el emplaza-
miento en donde es mejor disponer la mirada para comprender la espaciali-
dad interior pretendida por el proyectista.

LA SINGULARIDAD EN LA CONFIGURACION FORMAL DEL ESPACIO
INTERIOR EN LA BASILICA DE SANTA MARIA LA MAYOR EN LINARES

Acercandonos a ejemplos extraidos de la obra sacra vandelviriana, pronto
comprendemos que algunas de las soluciones que se emplean en las princi-
pales realizaciones del maestro hubieron de pasar por un proceso de depu-
racion, en su conceptualizacion geométrica, y de verificacion formal que, a
todas luces, no podia haberse resuelto Unicamente con dibujos horizontales
(plantas).

A esta idea inevitablemente habria que afiadir el detalle de que tampoco
tenemos registros fiables de que existieran modelos de trabajo o ensayo en
forma de maqueta (o al menos no estan recogidas en la historiografia funda-
mental que versa sobre Vandelvira), lo que de algiin modo viene a demostrar
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Perspectiva axonométrica militar aérea de la
Basilica de Santa Maria la Mayor en Linares. Vista
exterior desde el noreste

el hecho de que, para resolver estos temas, se utilizaron estrategias de inte-
gracion volumétrica que exigieron estudios de caracter complejo, trabajados
sobre planos en proyeccién vertical'2, 12
Habria que mencionar la incalculable valia de

En las configuraciones espaciales de Vandelvira se vislumbra un rosario 'S levantamientos graficos que han ido sur-

de ejercicios de abstracciéon conceptual que hace posible que los conjuntos giendo, a lo largo de los afios, sobre la obra
) P a P a | de Andrés de Vandelvira. Hemos de referir de

geometricos gocen de una identidad caracteristica y singular. Es evidente que  .,.cra notable las aportaciones de Gomez
los vacios proyectados por el maestro, en relacion directa con la escala y woreno, Chueca Goitia, Ramiro Moya, Prieto
dimension del encargo que debia resolver, son generados a través de férmu-  Moreno, Ramon Pajares y Jests Martin Clabo.
las, tal vez arquetipos, que ensaya unay otra vez a lo largo de toda su carrera.

En relacion con esta idea, resulta evidente el hecho de que la configuracion
tipolégica y formal del vaciado volumétrico interior de la lglesia Parroquial

revista PH Instituto Andaluz del Patrimonio Historico n.° 108 febrero 2023 pp. 46-65 | ARTICULOS



===
===

- ] | L] i
[EC ]l | i L] i
it
[
i
v | | | | |
manmELl
! N
0 5 10
I |

Planta de la Basilica

de Huelma y la Catedral de Jaén parecen encontrarse. La interpretacion
del concepto de salén (hallenkirchen), en ambos casos, certifica el gusto de
Vandelvira por el empleo de plantas fluidas y diafanas en donde los recorri-
dos interiores nunca quedan acotados (Marias Franco 2019, 13-40).

La funcionalidad de las plantas disefiadas por Vandelvira parten de una idea
simple, en relacién con su organizacion formal, toda vez que ciertamente com-
pleja, en relacién con las metodologias constructivas a emplear. Al apuntar
este concepto nos estamos refiriendo a la pretendida identidad de centralidad
que, como sabemos, fue refundada en el siglo XVI tanto en Occidente, de la

ARTICULOS | revista PH Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico n.° 108 febrero 2023 pp. 46-65



mano de arquitectos como Vignola y Miguel Angel, como en Oriente, a través
de la produccion de Sinan ibn Adilmennan®® (Mateos Enrich 2013, 175-181).

De semejante manera, los rasgos fundamentales de las sacristias de la cate-
dral giennense y la de la ubetense de El Salvador también se solapan; entre
otras multiples facetas, por la manera en la que se comprende la caja mural
como elemento para la resolucion de las demandas estructurales y, a la vez,
como soporte donde se dejan descansar dos singulares soluciones abo-
vedadas que, aunque geométricamente difieren en su forma, constatan la
importancia que el arquitecto siempre otorgé al disefio de las techumbres
(Sierra Delgado 2009, 172-175).

Como ilustracién a lo expuesto debemos referirnos, con rigor y detalle, a
la solucion propuesta por Andrés de Vandelvira para transformar el cambio
de cota vertical que se genera en la Basilica de Santa Maria La Mayor en
Linares, entre el crucero del templo y el cuerpo principal que da forma a la
nave central (Ruiz Calvente 1995, 59-70).

En este caso, tal y como hace en otras ocasiones, Vandelvira planifica su
disefio desde el respeto a la preexistencia. La intervencidn se circunscribe a
la transformacion del crucero, la cual podria justificarse desde el necesario
control de los costes ejecutivos. Si bien, sea como fuere, al estudiar la pro-
puesta del arquitecto cabria la posibilidad de que etiquetemos su actuacion
como un ejercicio abstracto y complejo de manipulacion y transformacién del
espacio interior del templo.

No hay duda al respecto de que la labor de Vandelvira en Linares se centro,
discreta e inteligentemente, en propiciar un cambio de escala sobre la enver-
gadura del vaciado volumétrico del interior, invirtiendo con especial énfasis
en la reformulacion del espacio del crucero.

La Basilica de Santa Maria La Mayor en Linares es, alin en el presente, un
lugar cargado de tensién espacial. En una primera impresién podria parecer
gue el edificio plantea su disposicién desde un criterio organizativo longitudi-
nal, tal y como sucede en la mayoria de las plantas géticas. Si bien, al estu-
diar la operacién gestada por el maestro de Alcaraz, pronto comprendemos
que el edificio, en realidad, se compone a partir de dos naturalezas volumé-
tricas que, aunque se yuxtaponen y respetan, funcionan con autonomia.

El empleo del mismo material, la piedra, ha permitido que el paso de los
afios haya generado una pétina con la que se igualan, de manera general,
las texturas que conforman la complexion interior del edificio. Es evidente
que la coloracidn de los lienzos murales y la dimension del formato estereo-
tdmico con el que estos se despiezan, para un 0jo no entrenado, hacen que
se fundan los espacios en el interior del templo. No obstante, no hemos de

13

La obsesiéon vandelviriana por la geometri-
zacion del espacio a través del empleo recur-
rente de la béveda de pafiuelo, también llama-
da en los tratados de canteria como bdéveda
de horno, la podemos encontrar reflejada, tal
vez con una escala mayor y en empresas de
mas trascendencia, en la obra del arquitecto
otomano Sinan ibn Adilmennan. Podemos
decir, sin temor al equivoco, que las obras
de Vandelvira y Sinan, a pesar de estar sep-
aradas por una gran distancia y pertenecer
a cultos y programas diferentes (el catélico
y el musulman), tienen un punto de tangen-
cia comun (realmente llamativo y singular), al
menos, en lo relativo al empleo de la esfera
como superficie capaz con la que resolver,
de forma unitaria, problemas de naturaleza
formal, configuraciones espaciales, vacios de
notable escala y, naturalmente, solicitaciones
estructurales y constructivas.

14

La bbéveda central de la cabecera fue com-
pletamente rehecha por Ramoén Pajares tras
su colapso en el siglo XX. Por ello, también
cabria pensar que la solucién de compromiso
en esviaje podria haber sido planteada incluso
después de la muerte de Vandelvira. Si bien,
ello no implicaria, bajo ningun concepto, la
disolucion del espiritu vandelviriano, al menos,
en lo referido a la magnificencia volumétrica y
la intencion por soslayar una alteracion ambi-
ental en el interior del templo, como es com-
probable, claramente alineada con el gusto
repetido por Vandelvira en otras obras.
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A la izquierda, crucero de la Basilica; a la derecha,
detalle de la béveda del crucero

caer en la inmediatez que generan este tipo de registros puesto que, si real-
mente queremos asimilar la singularidad y la perspicacia de esta magistral
obra arquitecténica, hemos de presentar mucha atencién a la radicalidad de
la solucién que se dibuja a través de la seccion longitudinal del edificio.

Asi, al cortar el edificio por un plano que contiene al eje de la nave central,
se hace presente un cambio rotundo en el sistema dispuesto por el arqui-
tecto para el interior, en donde se altera la boveda, para introducir un tronco
de cono de eje horizontal que esta soportado por arcos torales de cotas y
luces diferentes.

El empleo de sistemas de descarga estructural queda significado por el uso
de superficies cuadricas y superficies regladas que se conectan a partir de
uniones tangenciales o, de forma complementaria, a través del empleo de
arcos torales, tal y como podemos ver en las secciones y en la planta.

Este modelo mecanico hace viable que el funcionamiento estatico de las
techumbres renacentistas no mayore la carga de las géticas preexistentes.
Se genera de esta forma un conjunto estable que, a priori, nos permite dife-
renciar dos mecanismos estructurales, como podemos ver a través de la
seccidn, dispuestos en alturas no coincidentes.

Por consiguiente, son dos los sistemas de soporte y sostén del edificio. El
primero, que Vandelvira mantiene inalterado, es el definido por la reticula de
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pilares goticos y la caja central que los circunscribe. Este primer esquema
define la primera parte del conjunto, compuesta por doce naves de cruceria
y arcos apuntados.

El segundo esquema estructural es mas radical y, por tanto, mas bello, ele-
gante y complejo. Se trata de una planta centralizada, de hechuras clasicas,
gue soporta la nueva béveda esférica y, a la vez, resuelve la interseccion
de la nueva traza con las naves previas. Al estudiar la planta vemos que
Vandelvira hace uso de un lienzo mural mas grueso que el empleado en la
fabrica gotica, a partir del cual monta las geometrias de las techumbres para,
entre otros intereses, elevar la cota y maximizar la entrada de luz natural en
el crucero.

Cabria decir que, con el empleo de esta formula espacial tan distante a la
traza original del edificio, Vandelvira hace una trasformacion radical sobre
la I6gica funcional de la planta. Asi, partiendo de una nave longitudinal, en
donde la axialidad es evidente, tras la intervencién del arquitecto de Alcaraz,
nace un espacio de proporciones muy diferentes a las originales en donde,

no cabe duda al respecto, se emplea un modelo de planta centralizada que, A laizquierda, secciones longitudinal y transversal
de la Basilica; a la derecha, alzados
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Arriba, nave central de la Basilica; abajo, béveda
troncocoénica

15

No cabe duda, de acuerdo por lo demostrado
por Miguel Ruiz Calvente (AA.VV. 2006, 136)
gue la mano de Vandelvira se deja notar en el
disefio de esta cupula, definida en el ocaso
de la carrera del maestro entre los afios 1573
y 1574. La solucién propuesta es limpia y ro-
tunda, tal y como sucede con otras interven-
ciones desarrolladas en estos afios como, por
ejemplo, la magnifica capilla proyectada para
el Hospital de Santiago en Ubeda.

coronada por una cupula, nos trae a la mente la fenomenologia de las arqui-
tecturas clasicas bizantinas.

Vemos ahi un gesto tipico y tépico de la produccién vandelviriana, esto es,
el empleo de superficies cuadricas; para el caso que nos ocupa, se emplea
un fragmento cénico. Con ello, demostramos que, tal y como ya referimos
antes, se planifica la soluciéon del problema constructivo desde las oportu-
nidades y los recursos de la geometria descriptiva y, como subconjunto de
esta, a través de las posibilidades técnicas derivadas del dominio de la geo-
metria proyectiva.

Este artificio geométrico puede explicarse desde la idea de que Vandelvira
decidié destacar el volumen del templo a partir de dos condiciones diferen-
tes; primero, a través de la definicion de una planta con lenguaje gotico v,
en una segunda fase, a través de la intromision de un nuevo cuerpo, con
planta centralizada; lo que a nivel funcional tiene una relacién directa con la
propuesta de complexién interior dispuesta por Vandelvira para la configura-
cion del espacio intramuros de la Iglesia Parroquial del Convento de Santo
Domingo en La Guardia (Chueca Goitia 1995, 273-282).

Esa forma de constitucién conceptual, como es obvio, no se cifie exclusiva-
mente a la morfologia del espacio interior, justificada por cuestiones de orga-
nizacion del vaciado volumétrico que se talla desde dentro; en este sentido,
en la obra de Linares detectamos que existe un correlato formal de natu-
raleza urbana, reconocible al analizar la cubierta exterior de la edificacion
(Estepa Rubio 2017, 248-249).

Cuando analizamos el conjunto, somos capaces de leer un volumen com-
pacto definido a través de tres naves longitudinales que arrancan desde la
portada, abierta a la plaza, y que empotra con otro cuerpo de mayor enver-
gadura y de proporciones, de largo por ancho mas o menos equivalente.

Es precisamente en la interseccion de estos dos espacios donde aparece
una charnela de transicion en el encuentro de ambas volumetrias, haciendo
fuerte el vinculo de union entre los contornos murales de ambas tipologias
espaciales, siendo exactamente ahi donde ocurre la singular idea de cambio
entre el empleo de bévedas de cruceria por un cafidn troncocoénico, de solu-
cién muy bella y elegante (Raya Moral 2015, 253).

El desarrollo ejecutivo de la fabrica debid sufrir notables modificaciones a lo
largo del tiempo, lo que implicé que, como era natural, se fueran asumiendo
las decisiones acumuladas hasta el momento*; es por eso por lo que resulta
imposible determinar por qué se decidié6 emplear una solucién geométrica
tan distante para propiciar la interseccion de un cuerpo contra otro, y por qué
se empleé una superficie reglada para resolver este asunto.
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La interseccion del tronco de cono con las bévedas de cruceros que aparecen
a cada uno de sus laterales engendran un par de ramas de curvas de cuarto
grado no coplanarias y con un punto anguloso situado sobre el arco de cruce-
ria de la propia béveda; dicho de otro modo, la solucién que se plantea genera
una formalizacién inusual®, cuya solucién estereotomica exige una enreve-
sada respuesta, ademas de un conocimiento exhaustivo sobre técnicas cons-
tructivas con elementos de gran formato (Raya Moral 2015, 252-254).

LA BASILICA DE SANTA MARIA LA MAYOR EN LINARES REVISITADA
A TRAVES DEL DIBUJO

En lo referido a la justificacion del empleo de tentativas graficas de control
para la resolucion formal de la complexion espacial interior ideada por Andrés
de Vandelvira, habria que hacer una reflexion sobre la conjugaciéon mural tan
caracteristica que suele emplear este arquitecto. Las férmulas empleadas en
Linares revelan que el sistema de disefio del maestro (Chueca Goitia 1995,
105-130) supero la I6gica bidimensional para instalarse en procedimientos de
control tridimensional, quiza con el empleo de mecanismos ya ensayados por
los maestros italianos como, por ejemplo, Leonardo da Vinci; quien, a través
de la perspectiva a vista de pajaro, consigue ensayar visualizaciones del inte-
rior, a priori, pensadas para trabajar perspectivas exteriores (Lotz 1985, 8).

Es el caso de los dibujos que se conservan en la Biblioteca Ambrosiana pro-
cedentes del Cddice Atlantico, en donde Leonardo experimenta sobre un
edificio de planta centralizada, eliminando un fragmento del conjunto exterior
gue formaliza el volumen a partir de un plano sector vertical y que se encon-
traria en una posicién paralela al plano del cuadro de la perspectiva resuelta.
Da Vinci se centra con esta decision en el estudio de la articulacion de la
piel interior del edificio, lo cual muestra una sistematica de tanteo que bien
puede orientarnos sobre una posible manera de pensamiento sobre el espa-
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Tal y como explica Andrés Padilla Cerén
(2014, 32-33), la configuracion de volumetria
actual del edificio y, muy particularmente, de
la béveda principal del crucero, ha llegado
hasta nosotros gracias al proyecto de recon-
struccion redactado por Ramoén Pajares en
el afio 1943. Cabria destacar que el trabajo
de Pajares fue muy sensible en lo referido a
evitar que se desvirtuara la solucién formal
vandelviriana. Gracias a su intervencion, tras
el incendio de julio de 1936 (Padilla Cer6n
2014, 14), podemos disfrutar del modelo origi-
nal proyectado por Vandelvira, suceso que en
otras intervenciones sobre el patrimonio no
siempre se ha repetido.

Codex Atlanticus, f. 104r. Leonardo da Vinci, 1508; a
la izquierda, detalle de los dibujos inferiores | fuente
Biblioteca Ambrosiana, Sala Federiciana (Milan)

Aot ot i 228 e
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A la izquierda, exterior de la Basilica de Santa
Maria la Mayor en Linares desde la Plaza del
Ayuntamiento

A la derecha, perspectivas axonométricas militares
aéreas de la Basilica de Santa Maria la Mayor en
Linares. Vistas desde la Plaza del Ayuntamiento y la
calle Don Luis

cio interior sacro y que, para nuestro caso, podria ser perfectamente vélido y
aplicable a la formalizacién con la que se podria haber trabajado en Linares.

Si bien, podemos decir que esta logica resulta también practica para atender
problemas que se centran en la configuracion del exterior. Por ello, la riqueza
espacial que se puede observar en la obra de Linares obliga a pensar en los
distintos elementos del conjunto como partes de un todo. Primero, por la obli-
gada integracion en la totalidad del templo y, posteriormente, desde la auto-
nomia que justifica la complicada composicion resuelta para dotar al edificio
de una atmdsfera de hechuras renacentistas.

Es evidente que, por su impronta volumétrica, la ampliacion del crucero tiene
un peso notable sobre el resto del edificio, dado que antes de la intervencion
de Vandelvira, por si mismo, no era capaz de responder frente a la grandeza
de los promotores eclesiasticos, sobre todo, al visitarlo en su interior.

En este articulo hemos segregado las distintas partes del edificio para com-
prender, a través de las axonometrias seccionadas que se presentan, las
consecuencias de la trasformacion espacial proyectada por Vandelvira sobre
la base geométrica gética. Por ello, empleando la misma herramienta gréafica
que Da Vinci en el Codice Atlantico, detectamos que en interior de la basilica
linarense se proyecta el aterrizaje de un edifico sobre otro edificio, acaso de
una forma equivalente y no tan poco arriesgada y agresiva como la desarro-
llada por Hernan Ruiz Il en la Mezquita de Cérdoba.

En el andlisis gréafico de las secciones longitudinal y transversal del inmue-
ble, la idea de intromision de un edificio dentro de otro se evidencia, si bien,
al revisar la axonometria seccionada con corte al cuarto (en orientacion ceni-
tal), pronto comprendemos que las jerarquias atmosféricas poco tienen que
ver con las existentes en las naves goticas. Por ello, no tenemos reparo en
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apuntar que, de acuerdo con los vaciados volumétricos aqui publicados, esta
pieza de la arquitectura linarense representa uno de los mas intransigentes
y hébiles proyectos renacentistas del sur peninsular; al menos, en lo que
implicé el no constrefiirse a la imposicion morfoldgica de la preexistencia
go6tica, naturalmente, sin derribar la totalidad del conjunto edificado.

Asi mismo, al revisar los alzados del templo y ponerlos en comparacién con
las axonometrias militares aéreas de la complexion exterior del conjunto,
podemos decir que con la intervencion de Vandelvira se consigue una mayor
notoriedad urbana sobre el entorno circundante. Ademas, vemos que se
genera un interesante equilibrio formal entre la masa volumétrica que cierra
el transepto y la torre dispuesta mas alla del plano frontal de la fachada que
conforma el cierre de los pies de la basilica recordandonos, grosso modo,
a la operacion formal y urbana desarrollada también por Vandelvira en el
Hospital de Santiago en Ubeda (Estepa et al. 2022, 101).

CONCLUSIONES

En consonancia con lo explicado, podemos sintetizar que la obra de Linares
(Chueca Goitia 1995, 316-317) es una muestra evidente sobre la capaci-
dad de abstraccién con la que operaba Vandelvira, reveladora de la praxis
con la que acometia sus encargos mas importantes y complejos (Palacios
Gonzalo 2003, 14). Laiglesia de Linares, quiza con la de Huelma, La Guardia
y Villacarrillo, conforman un paquete de buenas practicas que nos sirven
para explicar la filosofia vandelviriana, al menos, en relacion con su revo-
lucionaria vision sobre el interior de la arquitectura sacra (Calvo Lopez y
Rabasa Diaz 2016, 67-86). Para concluir, podemos decir que la generacion
de una secuencia espacial equilibrada posibilité que el interior de la basilica
de Linares resultara bien articulado, permitiendo el surgimiento de un espa-
cio privilegiado e independiente (Lazaro Damas 2005). Asi, tras la ejecucion
del esquema de Vandelvira, el arquetipo estereotdmico gotico se transforma
notablemente debido a la intromisién de este nuevo vaciado volumétrico
renacentista.

El caso de Linares, sumado al de otras importantes realizaciones del arqui-
tecto, certifica un posicionamiento intelectual nitido en favor de la experimen-
tacion volumétrica. No cabe lugar a dudas de que la disociacion del disefio
del espacio interior respecto de la geometria exterior del edificio, visible con
rotundidad en Santa Maria La Mayor, deja constancia sobre una manera de
aproximacioén a las problematicas del proyecto que, a la postre, hace valer
el empleo de estrategias de planificacién formal totalmente abstractas; en
donde la especulacién grafica y el empleo de los nuevos procedimientos de
representacion grafica hicieron posibles el control de los procesos y sus pos-
teriores desarrollos en obra.
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