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RESUMEN

El articulo presenta y discute las aportaciones del seminario Didsporas
africanas en las Américas, realizado en 2021 en el Museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad de S&o Paulo (MAC USP), con el apoyo
del proyecto Connecting Art Histories de la Getty Foundation. El evento
representa un esfuerzo por repensar la formacion del mayor museo de arte
moderno y contemporaneo de Brasil, que en afios recientes ha buscado
ampliar la representatividad de sus autores. Tres curadores negros fueron
invitados a visitar su acervo y a proponer reflexiones que visibilizaran la
presencia/ausencia del arte afrobrasilefio desde una perspectiva decolonial.
A dia de hoy, sus conclusiones suponen un aporte fundamental a las
investigaciones sobre la didspora africana, su presencia en la historia del
arte y en museos.
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El lienzo A Negra (1923), de Tarsila do Amaral, en la exposicién Tarsila do Amaral Inventing Modern Art in Brazil, en el MOMA en 2018 | foto Andrew Milligan
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La formacion del mayor pais latinoamericano estuvo intrinsecamente conec-
tada al proceso de globalizacién de la economia moderna y al comercio
triangular de africanos esclavizados. Segun la base de datos Slave Voyages,
de la Universidad de Harvard, entre los siglos XVI y XIX mas de 4,9 millones
de personas fueron llevadas al territorio brasilefio (Universidad de Harvard
2024), cifra a la que habria que afadir todo el comercio clandestino. Mas
gue el simple traslado de mano de obra, ese trafico represento la disemina-
cién de culturas tan diversas como las de los actuales territorios de Senegal,
Gambia, Angola, Nigeria, Benin, Ghana o Mozambique, lo que el filésofo
camerunés Achille Mbembe considera un “proceso inédito de criollizacién”
(Mbembe 2016, 46). A dia de hoy, con mas de la mitad de su poblacién con-
siderandose negra o parda, Brasil se posiciona como el segundo mayor pais
afrodescendiente del mundo, por detras de Nigeria.

En el campo de las artes plasticas, las diferentes aportaciones africanas
y afrodescendientes empezaron a ser mejor comprendidas a partir de la
década de 1980, periodo marcado por el proceso de redemocratizaciéon y
la actuacion del movimiento negro. Hito en ese proceso fue la exposicion
A méo afro-brasileira (1988), comisariada por Emanoel Aradjo y Carlos
Eugénio Marcondes Moura en el Museo de Arte Moderna de Sdo Paulo. Tras
una extensa investigacion que trazaba un arco desde el barroco hasta el arte
contemporaneo, la muestra presentaba a autores olvidados o cuyo origen
afrodescendiente habia sido blanqueado por la historiografia. Al destacar la
autoria negra, A méo afro-brasileira tensionaba una concepcién de arte afro-

Mapa comercio de personas esclavizadas brasilefio que se centraba en cuestiones tematicas o formales:
| mapa KuroNekoNiyah
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“Este inventario no solo busca aplicar cierta metodologia, sino establecer una
discusion en torno a la historiografia brasilefia, cambiando la imagen del hom-
bre negro y mestizo y tratandolo como elemento fundamental en la formacion
de la cultura brasilefia en lo que esta tiene de més nacional” (Aradjo 1988, 10).

Ese reconocimiento del “hombre negro y mestizo” también conllevaba una
reflexion sobre su origen social, el pasado esclavista y el racismo contem-
poraneo, pero siempre reafirmando la autonomia del sujeto. En las déca-
das siguientes, la labor curatorial de Emanoel Aradjo amplié ese campo de
estudios y promovid investigaciones sobre trasmisiones formales en el con-
texto de la diaspora africana, conformando un abanico de nuevas referen-
cias que actualmente sigue en expansioén; en 2004, fue el responsable de
una de las primeras instituciones dedicadas al arte afrobrasilefio de la ciu-
dad de Sé&o Paulo, el Museo Afro Brasil, la cual dirigi6 hasta su muerte en
2022. Desde la capital financiera del pais, Araujo contribuy6 a conectar artis-
tas afrodescendientes de diferentes latitudes y a renovar la escena artistica
brasilefia, ademas de impulsar cooperaciones internacionales en América y
Africa (Menezes 2018). Estos artistas, principalmente a partir de la década
de 1990, han dialogado con distintos canones y representaciones coloniales,
a menudo generando fricciones desde sus propias experiencias afrobrasile-
fias: temas personales y historiograficos (del arte, de la historia social) son
hilados con maestria y ponen en evidencia narrativas bien asentadas sobre
el pais, como su supuesta armonia racial (Dias-de-Oliveira 2023). Con todo,
como veremos, esta novedosa produccidn contemporanea solo muy recien-
temente ha tenido sus obras incorporadas a los acervos museisticos.

EL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE LA UNIVERSIDAD DE SAO
PAULO (MAC USP)

El MAC USP es el mayor museo dedicado al arte moderno y contempo-
raneo de Brasil y uno los mas importantes de América Latina. Es uno de
los cuatro museos de la Universidad de S&o Paulo, instituciones que desde
2010 poseen autonomia administrativa y estdn equiparadas a las unida-
des de ensefianza (Camargo 2017, 92). Desarrolla actividades de docencia
(de grado y posgrado), investigacion y extensién sobre sus fondos (artisti-
cos, bibliograficos y archivisticos), llevadas a cabo en tres lineas de inves-
tigacion: Historia, teoria y critica del arte en museos; Educacion y arte en
museos; y Procesos museoldgicos.

Fue inaugurado en 1963 a partir de la incorporacion del acervo del antiguo
Museo de Arte Moderno de Sao Paulo (1948-1962), formado principalmente
por obras representativas del modernismo brasilefio y de las vanguardias
europeas, en particular las francesas e italianas!. A partir de la década de
1960, gracias a la labor de su primer director, Walter Zanini, este ndcleo

1

Este ndcleo inicial del acervo, creado entre
las décadas de 1940 y 1950, estaba consti-
tuido por 1691 obras oriundas del mecenaz-
go privado, adquisiciones propias y trabajos
premiados por la Bienal de Sdo Paulo (entre
1951 y 1961), con importantes nombres del
arte como Tarsila do Amaral, Anita Malfatti,
Emiliano Di Cavalcanti, Pablo Picasso, Henri
Matisse, Giacomo Balla, Umberto Boccioni,
De Chirico, Max Bill y Amedeo Modigliani.
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Fachada del MAC USP | foto victortsu

inicial fue creciendo con la incorporacion de obras contemporaneas que
incluian el arte conceptual, videoarte, arte correo, fotografia, libros de artista
e instalaciones. Actualmente el acervo artistico del museo esta formado por
mas de 10.000 obras, de las cuales un 70 % estan basadas en el soporte
papel, entre grabados, dibujos y fotografias. Desde 2012, el museo esta
ubicado en un edificio disefiado por Oscar Niemeyer y cuenta con mas de
30.000 metros? distribuidos en ocho plantas, espacio suficiente para exhibir
aproximadamente 800 obras.

Pese a la marcada presencia del arte europeo, en las Ultimas dos déca-
das el programa de adquisicién del museo ha buscado ampliar la coleccidn
de obras de arte contemporaneo producidas por artistas brasilefios, desde
autores consolidados hasta noveles, representativos de la diversidad social
y cultural del pais. Segun la web de la institucion:

“Cabe sefialar que ese énfasis en artistas que aportan a sus obras una
dimension no puramente estética, sino que también subrayan cuestiones
de orden sociolégico y antropoldgico, permitira al MAC USP elaborar pro-
gramas de exposiciones en los que el arte brasilefio y la compleja realidad
sociocultural del pais sean contemplados en su heterogeneidad. En este
sentido, el MAC USP establecié un elenco de artistas representativos no
solo de las diferentes regiones de Brasil, sino que aportan en sus trabajos
otras dimensiones que dan cuenta de la diversidad de la sociedad brasilefia”
(Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Sédo Paulo 2024a).

En este sentido, han sido representativas las adquisiciones recientes de artis-
tas de varias regiones y diversos origenes étnicos: Flavio Cerqueira (2014,
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donacion), Rosana Paulino (2017, donacion) y Sidney Amaral (2021, dona-
cion), artistas afrodescendientes; Denilson Baniwa (2023, donacion), artista
de origen indigena; Jonathas de Andrade (2012, donacion) y Luiz Braga
(2012-2013, donacién), artistas de la mitad norte del pais. Sin embargo,
pese a estos esfuerzos, la representatividad de la compleja formacién artis-
tica y social del pais sigue siendo una brecha en el acervo, como sugieren
los resultados del seminario que nos concierne.

EL WEBINARIO “DIASPORAS AFRICANAS EN LAS AMERICAS”

En consonancia con su misién universitaria de promover el estudio y la difu-
sion de su patrimonio, el MAC USP desarrolla actividades en el campo de
la curaduria que dialogan con importantes demandas contemporaneas.
Ejemplo singular fue el webinario “Procesos curatoriales: curaduria cri-
tica y estudios decoloniales en artes visuales. Didsporas africanas en las
Américas”, realizado en 2021 en colaboracién con el proyecto Connecting
Art Histories, de la Getty Foundation. Este seminario virtual, coordinado por
la directora del museo, Ana Goncgalves Magalhédes, y por la artista Rosana
Paulino, promovié un espacio de reflexion sobre el “arte afrodescendiente
en diasporas por el continente americano”. Nueve conferencistas fueron
invitados y 40 alumnos de posgrado seleccionados para acompafar sus
presentaciones (el 50 % de las plazas fueron reservadas para alumnos auto-
declarados negros o indigenas). Este formato buscaba impulsar uno de los
objetivos de Connecting Art Histories, que es fomentar la interacciéon entre
investigadores expertos y noveles. Las transcripciones de las conferencias y
su traduccién al inglés fueron publicadas en un sitio web que permite la difu-
sion del contenido generado.

En la dltima fase del webinario, tres curadores negros de diferentes partes del
pais fueron invitados a visitar la reserva técnica y el archivo del museo para
generar una reflexion critica sobre sus diferentes colecciones. Como sefiala
la web del evento, “se trata de un proyecto piloto que busca revisar la expo-
sicién permanente, al mismo tiempo que pretende establecer herramientas
para una discusién sobre curaduria dentro de la universidad”. Los resultados
fueron presentados en tres conferencias, posteriormente transcritas en la web
del evento: “Entre la raza y las constelaciones: un abordaje curatorial sobre el
acervo del MAC USP”, de Igor Simdes; “Tiempo Negro: abstraccion y racia-
lidad en el arte contemporaneo brasilefio”, de Diane Lima; y “Prospecciones
afroatlanticas en el acervo del MAC USP”, de Claudinei Roberto da Silva.

Una de las actividades de los curadores invitados fue la creacion de lista-
dos de artistas del acervo relacionados con las didsporas africanas en las
Ameéricas. Llevada a cabo en el contexto de la pandemia de la Covid-19, esa
bldsqueda se hizo principalmente a través de la web del acervo virtual, que
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En la web del proyecto se subraya que “para
los artistas modernos, el concepto se relacio-
na con el origen, lo que ‘viene primero’. De
esta forma, se considera primitivo el arte de
los nifios, de los enfermos mentales, el arte
popular y folklérico, el arte de la prehistoria,
el arte naif, ademas del arte producido fuera
de Europa, como el africano, el de la América
precolombina, el indigena y el de las islas de
Pacifico”.

pone a disposicidn del usuario los filtros de orden alfabético, pais de naci-
miento y pais de radicaciéon. Aunque consideradas “incompletas y sujetas a
nuevas revisiones” —hay que sefalar que durante el periodo de la investiga-
cion estaban disponibles en dicho acervo virtual autores incorporados hasta
febrero de 2019-, la labor represento el inicio de una preocupacion por “mar-
cadores raciales, de género y sociales —que en los tiempos actuales cobran
relevancia para la comprension e interpretacion de obras y artistas”.

Fueron confeccionados seis listados: 1. Artistas nacidos en el continente
africano. 2. Artistas caribefios. 3. Artistas nacidos en EE. UU. 4. Artistas
brasilefios afrodescendientes. 5.Artistas no afrodescendientes (represen-
tacion de temas negros) y 6. Artistas de erudicién popular (Museo de Arte
Contemporéaneo de la Universidad de Sao Paulo 2024b). El Gnico listado en
el que la ascendencia africana aparece como prerrequisito es Artistas bra-
silefios afrodescendientes; en los demas se registré indistintamente a todos
los autores segun su lugar de nacimiento. Los dos ultimos listados se cifien
a aspectos teméticos y formales: por un lado, Artistas no afrodescendientes
(representacion de temas negros), es un listado de autores blancos (brasi-
lefios o0 extranjeros) con temas relacionados con el arte afrodiasporico; por
otro, Artistas de erudicidn popular, recoge a aquellos autores cuya produc-
cién ha sido interpretada bajo la clave del primitivismo? o del naif. Ademas
de la descripcion técnica de las obras (hombre, soporte, dimensiones, foto-
grafia, etc.), los listados enumeraban las exposiciones y publicaciones en las
que habian participado (internas y externas), lo que contribuye a rastrear la
difusién que ha tenido cada pieza.

En el momento de la investigacion, constaban en el acervo nueve artistas
brasilefios afrodescendientes, entre los cuales habia una mujer (Rosana
Paulino). Estos sumaban 32 obras; de ellas, apenas cinco habian sido incor-
poradas en este siglo. Dos autores afrodescendientes también aparecen en
el listado de Artistas de erudicion popular, lectura que busca contrarrestar
una vision excluyente que a menudo ha relegado esta produccion fuera de
las narrativas de la historia del arte (Menezes 2018). Como tema, la pobla-

Artistas nacidos en el continente africano 14, de los cuales 3 mujeres 29
Artistas caribefios 93, de los cuales 11 mujeres 135
Artistas nacidos en EE.UU. 84, de los cuales 13 mujeres 210
Artistas brasilenos afrodescendientes 9, de los cuales 1 mujer 32
Artistas no afrodescendientes (representacion de 40, de los cuales 10 mujeres 158
temas negros)

Artistas de erudicion popular 19, de los cuales 6 mujeres 192

PROYECTOS Y EXPERIENCIAS | revista PH Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico n.° 113 octubre 2024 pp. 258-267



cién negra aparecia en 158 obras, muchas de ellas representativas del arte
moderno brasilefio y de autores de la élite de la region sureste.

“MAYORIAS AMINORADAS”: MIRADAS CURATORIALES SOBRE EL
ACERVO DEL MAC USP

Esta baja representatividad de autores negros, en nada proporcional a la
formacion étnica del pais, fue matizada en las investigaciones de los tres
curadores invitados. Al poner en didlogo obras de diferentes épocas y esti-
los, algunas de las cuales apenas exhibidas, se tensionaba la formacion
del acervo y una historia del arte que, en las palabras de Claudinei Roberto
da Silva, “se pretende hegemodnica”. Para este curador paulistano, “de la
relacion dialéctica promovida en la friccion entre narrativas hegemonicas
y contrahegeménicas puede resultar una superacion, o sintesis, que haga
obsoletas las proposiciones contrarias a la pluralidad de género, raza y
clase” (Silva 2021), un movimiento creador para establecer un nuevo voca-
bulario o semantica para una nueva ensefianza del arte.

En esta misma linea, el curador surefio Igor Simdes propuso didlogos a par-
tir del concepto de constelacion, ubicando en planchas piezas de distintas
épocas y procedencias y potenciando el conflicto. En una de ellas yuxtapuso
la pintura A Negra (1923), de la iconica pintora modernista Tarsila do Amaral,
y los grabados Assentamento n.° 2 (2013) y Assentamento n.° 3 (2013), de
Rosana Paulino. En su conferencia, Simdes sefiala la “estructura institucio-
nal articulada” que ha mantenido en estado de constante visibilidad la pieza
de Amaral, que desde 1963 ha sido expuesta 75 veces y reproducida en 83
publicaciones, lo que contrasta con la incorporacion tardia de una artista
negra al acervo, en 2017. También remarca que la representacion de Tarsila
do Amaral fue producida apenas treinta y cinco afios después de la abolicion
de la esclavitud (1888), y constituye una recreacion de referentes modernis-
tas europeos “que aqui sustituyen a Africa o Tahiti por las favelas y senzalas
[barracones de esclavizados]” (Simfes 2021).

Las obras Assentamento n.° 2 y Assentamento n.° 3, a su vez, constituyen

intervenciones sobre fotografias de estudios raciales del siglo XIX, en con-

creto retratos somatolégicos de una mujer esclavizada tomados a pedido

del naturalista Louis Agassiz. A la violencia de la desnudez y de la postura

rectilinea/zooldgica, Paulino superpone elementos que restituyen su huma-

nidad: un utero con un feto, raices que se expanden por el suelo. Con esta

operacion, la persona esclavizada deja de ser un tipo racial/social, como A

Negra de Amaral, para convertirse en una figura fundadora de la nacion.

Para Simdes, la obra también puede ser leida como una metéfora del asen- Litografias Assentamento n.o 2 (2013) y
tamiento de una nueva historia del arte, una disciplina que posibilite una ﬁiﬁf\’,’fg:g’%g;ffélzooslfg'mdeiE‘j‘j{;ﬁaﬁ’;‘;g“‘)'
mirada critica sobre el presente y la reescritura del pasado.
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Escultura Foi assim que me ensinaram (2011), de
Flavio Cerqueira. Acervo MAC USP
| foto Romulo Fialdine

La curadora Diane Lima, a su vez, propone un didlogo entre las colecciones
abstractas del MAC USP vy la produccion contemporanea de obras no figu-
rativas por parte de artistas afrobrasilefios, como Lagor Peres o Ana Claudia
Almeida. Para la investigadora baiana, esa opcién no significaria un retorno a
convenciones formales del pasado sino un descontento con las herramientas
criticas de la figuratividad, que no serian capaces de “desmantelar el mundo
gue la representacion de sus denuncias contra-atacan (...) En otras palabras,
la dimension utilitaria del lenguaje, al utilizar la violencia como herramienta de
protesta, no ha sido capaz de realizar la descolonizacion o el fin del mundo tal
como lo conocemos y en el que la violencia racial tiene sentido” (Lima 2021).
Como sefiala la autora, estas producciones no rechazan el pasado, sino que
se alejan de la perspectiva cronolégica/historiografica, retomando la expe-
riencia afrobrasilefia a partir de la nocion no lineal de ancestralidad.

Las investigaciones curatoriales de estos tres intelectuales en el MAC USP
sefialan la urgencia de la incorporacién de la produccién afrobrasilefia
contemporanea en el acervo. Esta presencia no solo aportaria una mayor
representatividad social y étnica, ampliando el rol de las representaciones
afrobrasilefias disponibles, sino que constituiria una valiosa herramienta
para repensar la formacién del museo y una historia del arte esencialmente
eurocéntrica. A partir de un vasto repertorio de referencias estéticas afrodias-
péricas y novedosos procedimientos conceptuales, esta produccion tiene la
potencia de tensionar el acervo existente y proponer nuevas lecturas mas
conectadas con las demandas del presente. Un ejemplo: en la escultura Foi
assim que me ensinaram (2011), del artista Flavio Cerqueira, un nifio cum-
ple castigo sentado sobre una pila de libros antiguos ricamente encuaderna-
dos, como Modern European History o Ferndo de Magalhdes: os caminhos
da verdade. De forma literal, el conocimiento heredado de Europa sostiene
el castigo del alumno (aparentemente un afrodescendiente), moldeado en
cerédmica blanca: un encuentro metaforico entre el museo, la historia, la his-
toria del arte y la violencia que debe cesar.
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