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RESUMEN

Este articulo analiza el valor educativo del patrimonio artistico contemporaneo
a partir del estudio de la 6pera Chaxiraxi (2024), compuesta por Emilio
Coello con libreto de Benito Cabrera. La obra recrea el hallazgo de la talla
de la Virgen de Candelaria por parte del pueblo guanche, dando lugar a una
narrativa simbdlica que permite abordar en el aula temas como la identidad,
el mestizaje, la memoria histérica y el sincretismo religioso. El estudio adopta
una perspectiva de educacion patrimonial critica, integrando aportaciones de
la pedagogia musical, la historia cultural y la didactica del patrimonio.

La metodologia combina el analisis documental con un estudio estructurado
del libreto y la partitura, atendiendo a sus dimensiones literarias, simbdlicas,
musicales y escénicas. Los resultados se articulan en tres niveles: la
exploracion del texto como construccion poética, patrimonial y educativa; el
analisis musical de la partitura, con especial atencion a su disefio formal, sus
referencias al folclore y organologia insular, asi como a su lenguaje coral y
ritmico; y la valoracion didactica de la obra como herramienta interdisciplinar
aplicable en contextos formativos.

El articulo subraya el potencial pedagédgico de Chaxiraxi para trabajar
el lenguaje musical junto a procesos culturales de largo recorrido, desde
enfoques activos e interdisciplinares. Se concluye destacando la importancia
de incorporar repertorios contemporaneos con anclaje simbdlico y territorial
en la formacién musical, especialmente en el ambito de educacion
secundaria y universitario, como via para resignificar el patrimonio cultural
desde la experiencia estética, la reflexidn critica y la construccion identitaria
del presente.
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Current music as heritage assets for artistic education

ABSTRACT

This article analyzes the educational value of contemporary artistic heritage through the study of the opera Chaxiraxi (2024),
composed by Emilio Coello with a libretto by Benito Cabrera. The work recreates the discovery of the image of the Virgin of
Candelaria by the Guanche people, generating a symbolic narrative that enables the classroom exploration of topics such
as identity, cultural hybridity, historical memory, and religious syncretism. The study adopts a critical heritage education
perspective, integrating contributions from music pedagogy, cultural history, and heritage didactics. The methodology combines
documentary analysis with a structured study of the libretto and the score, addressing their literary, symbolic, musical, and
performative dimensions. The results are articulated on three levels: the exploration of the text as a poetic, heritage-based, and
educational construction; the musical analysis of the score, with particular attention to its formal design, choral and rhythmic
language, and references to insular folklore; and the didactic assessment of the work as an interdisciplinary tool applicable
in educational contexts. The article highlights the pedagogical potential of Chaxiraxi for engaging with musical language
alongside long-standing cultural processes, through active and interdisciplinary approaches. It concludes by emphasizing the
importance of incorporating contemporary repertoires with symbolic and territorial anchoring in music education, especially at
the secondary and university levels, as a means to resignify cultural heritage through aesthetic experience, critical reflection,
and identity construction in the present.

Key words
Chaxiraxi | Canary Islands | Contemporary | Music Education | Folklore | Cultural Identity | Music | Opera | Musical Heritage |
Critical Pedagogy |

Como citar: Diaz Mayo, R.M. (2025) Las musicas actuales como bienes patrimoniales para la formacion artistica. revista PH, n.° 116, pp. 112-139. Disponible
en: www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/article/view/5933 DOI 10.33349/2025.116.5933

Enviado: 23/06/2025 | Aceptado: 21/07/2025 | Publicado: 10/10/2025

revista PH Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico n.° 116 octubre 2025 pp. 112-139 | ARTICULOS


http://www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/article/view/5933
http://10.33349/2025.116.5933

1

Encargo del Cabildo de Tenerife. Estreno en
la Basilica de Nuestra Sefiora de Candelaria,
Tenerife, el 8 de agosto de 2024, y reposicion
en la Santa Iglesia Catedral de La Laguna, el
2 de diciembre de 2024, con motivo del 25.°
aniversario de San Cristobal de La Laguna
como Patrimonio Mundial. Elenco artistico:
Orquesta y Coro Contemporaneo de Tenerife,
formado por 28 instrumentistas y 45 cantan-
tes, dirigidos por Emilio Coello, Esther Wage-
naar como maestra de coro, Benito Cabrera
como narrador, y las voces solistas, Cande-
laria Gonzalez, Candelaria Gil, David Barrera,
Jorge Cordero, Augusto Brito, Alberto Feria,
Anatael Herrera y Andrés Campovari, junto
con la colaboraciéon como intérpretes de Co-
lectivo Guanches de Candelaria. En la direc-
cion de escena, Gerardo Fuentes, y a cargo
del vestuario de solistas, Guanil Produccio-
nes.

INTRODUCCION: OBJETIVOS

En los Ultimos afios, se ha intensificado el interés por integrar el patrimonio
cultural inmaterial en la educacién formal como via para fortalecer los vincu-
los identitarios del alumnado con su entorno, su historia y su memoria colec-
tiva. En este marco, la musica contemporanea representa un territorio ain
poco explorado, pero de enorme potencial educativo: sus lenguajes, simbo-
lismos y narrativas permiten resignificar el pasado desde una sensibilidad
estética actual y ofrecen oportunidades Unicas para la educacion patrimo-
nial critica.

Especial relevancia adquieren aquellas obras que, como la 6pera Chaxirax*
(Coello y Cabrera 2024), articulan episodios fundacionales del imaginario
canario a través de cadigos artisticos del siglo XXI. Esta 6pera recrea, desde
una perspectiva simbdélica y poética, el hallazgo de la imagen de la Virgen de
Candelaria por parte del pueblo guanche, abordando temas como la espiri-
tualidad indigena, el mestizaje, el sincretismo religioso y la transformacién
identitaria. El libreto, escrito en verso y con presencia de tres lenguas (cas-
tellano, guanche y latin), se nutre de fuentes histéricas y de la tradicion oral
del archipiélago canario. La partitura, por su parte, incorpora elementos de
la musica coral tradicional y contemporanea, referencias al folclore insular
y una estructura formal cuidadosamente disefiada, lo que convierte a esta
obra en un ejemplo significativo de patrimonio cultural vivo.

El objetivo principal de este articulo es analizar el potencial educativo de
Chaxiraxi como recurso para trabajar la identidad, la historia y la diversidad
desde la musica del siglo XXI. A partir de una metodologia cualitativa que
combina el analisis literario, musical y dramatirgico de la obra con una revi-
sion tedrica interdisciplinar, se busca evidenciar como una creacion artistica
contemporanea puede operar como herramienta didactica para activar pro-
cesos de reflexion critica sobre el territorio, el mestizaje cultural y la espiri-
tualidad en contextos formativos. En particular, se plantea su aplicacion tanto
en la ensefianza secundaria como en la formacion inicial del profesorado,
enmarcada en enfoques actuales de educacion artistica, patrimonial, trans-
versalidad artistica y aprendizaje significativo.

MATERIALES Y METODO

Este trabajo se enmarca en una investigacion cualitativa de tipo analitico-in-
terpretativo, orientada a explorar el potencial educativo de una obra musical
contemporanea como Chaxiraxi desde una perspectiva interdisciplinar. El
enfoque metodoldgico combina el analisis documental, el estudio de caso
artistico y la entrevista cualitativa, aplicados a una obra que integra dimen-
siones musicales, literarias, simbdlicas y escénicas.
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Los materiales utilizados han sido seleccionados por su relevancia en rela-
cién con los ejes conceptuales del estudio, musica, patrimonio, identidad y
educacion. Estos incluyen:

> La partitura completa y el libreto original de la épera Chaxiraxi, facilitados
por su compositor Emilio Coello.

> Una entrevista en profundidad realizada al propio compositor, centrada en
el proceso creativo, las decisiones dramatuirgicas y los valores simbolicos
de la obra.

> Fuentes documentales y bibliograficas de caracter histérico, antropolé-
gico, pedagodgico y musicolégico, entre ellas estudios sobre la Virgen de
Candelaria, el pueblo guanche y la educacion musical y patrimonial critica.

> Materiales contextuales sobre el estreno y reposicion de la épera (2024),
incluyendo notas de programa, documentacion audiovisual e informacion
esceénica.

El procedimiento de andlisis se estructuro en tres fases:

1. Revisién documental: seleccidn, lectura y analisis critico de fuentes que
contextualizan histérica y simbdlicamente la obra. Esta etapa permitié esta-
blecer el marco tedrico, identificar antecedentes y fundamentar el enfoque
patrimonial y educativo adoptado.

2. Analisis artistico de la obra: analisis estructural del libreto y la partitura
desde una perspectiva musical y pedagogica. Se identificaron las formas y
estructuras de la obra general y secciones, recursos musicales y dramatir-
gicos, elementos del lenguaje coral y ritmico, asi como el uso de las lenguas
y su funcion simbdlica. Se prioriz6 la seleccion de fragmentos con potencial
para el trabajo didactico.

3. Interpretacion educativa: recontextualizacion de los resultados en el
ambito de la educaciéon musical y patrimonial, con el objetivo de extraer con-
clusiones aplicables a la formacién del profesorado y al trabajo en el aula con
estudiantes de Educacion Secundaria.

Esta fase incluyé la integracion de referentes tedricos actuales en torno a las
tres dimensiones sefialadas como ejes de este trabajo.

La combinacién de estas estrategias metodolégicas permite ofrecer una lec-
tura articulada de Chaxiraxi como obra artistica, pedagogica y cultural, en
coherencia con los objetivos del estudio y con las exigencias de la investiga-
cién educativa actual.
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Cofinanciacion del Ayuntamiento de Can-
delaria, Gobierno de Canarias, Cabildo de
Tenerife y Fundaciéon Caja Canarias. Cola-
boracion de la Basilica de Candelaria y del
Loro Parque. Fue emitido en directo por la
Television Canaria: https://www.youtube.com/
watch?v=3PU2s4Kj408&t=2882s [Consulta:
28/07/2025]

3
Cofinanciacion del Ayuntamiento de San Cris-
tébal de La Laguna, Di6cesis de San Cristébal
de La Laguna y Cabildo de Tenerife.

MARCO TEORICO. EL PATRIMONIO CULTURAL COMO CREACION VIVA
Y RECURSO EDUCATIVO

La 6pera Chaxiraxi constituye una aportacion significativa al patrimonio cul-
tural canario desde una doble perspectiva. Por un lado, como recreacién
artistica de un episodio fundacional del imaginario insular; por otro, como
obra contemporanea que se incorpora activamente al corpus de produccio-
nes musicales con valor patrimonial.

En cuanto al contenido, la obra narra el hallazgo de la talla de la Virgen de
Candelaria por parte del pueblo guanche, un acontecimiento que, mas alla
de su dimensién religiosa, simboliza un punto de inflexion histérico y espi-
ritual en la transformacion cultural del archipiélago. A través de una mirada
poética y musical, la 6pera recupera esta historia desde el respeto a la cos-
movisién indigena, articulando al mismo tiempo el proceso de sincretismo
religioso que da forma a la identidad canaria moderna. En este sentido, la
obra opera como mediadora entre el pasado y el presente, resignificando
hechos histéricos desde el lenguaje artistico.

Desde el punto de vista formal, Chaxiraxi puede considerarse una manifes-
tacion ejemplar de patrimonio cultural contemporaneo. Compuesta por un
autor canario vivo y con libreto de un creador, ambos comprometidos con la
investigacion y reinterpretacion del folclore insular —con trayectorias conso-
lidadas en el ambito nacional e internacional—, la obra no solo transmite el
patrimonio, sino que lo produce activamente. Su gestacion responde a un
encargo institucional del Cabildo de Tenerife lo que subraya su intencionali-
dad patrimonial desde el origen.

El valor simbdlico y patrimonial de Chaxiraxi queda ademas refrendado por
los lugares y contextos elegidos para sus representaciones. El estreno?,
celebrado en la Basilica de la Virgen de Candelaria durante las fiestas patro-
nales, constituyé un evento multitudinario con gran repercusion social y
cultural. La segunda puesta en escena® tuvo lugar en la Catedral de San
Cristobal de La Laguna, en el marco del 25.° aniversario de su declaracion
como Ciudad Patrimonio Mundial. La eleccién de espacios sacros, en lugar
de recintos teatrales convencionales, refuerza el caracter simbdélico y patri-
monial de la obra, priorizando su dimensién espiritual y comunitaria sobre el
formato escénico tradicional. Ademas, la integracion de elementos del fol-
clore, recursos musicales autoctonos, la tematizacion de la identidad colec-
tiva y el dialogo explicito con la memoria histérica consolidan esta Gpera
como una obra que actualiza, resignifica y amplia el legado cultural del archi-
piélago canario.

En el ambito educativo, esta doble condicion patrimonial se traduce en
una gran riqueza de posibilidades didacticas. La obra permite trabajar
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Colectivo guanches de Candelaria interpretando
el bucio en procesion por la Basilica junto a la
. . Orquesta y Coro Contemporaneo de Tenerife
el género operistico desde su estructura (obertura, escenas, conjuntos, |foto Coro Contemporaneo de Tenerife, archivo del

coros), el andlisis dramatrgico, la identificacion de tipos vocales (soprano, ~/Yuntamiento de Candelaria
contralto, tenor, baritono, bajo) y su funcién narrativa, asi como el estu-
dio de la relacién entre texto y musica. A nivel técnico, el analisis musical
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y auditivo favorece la introduccion de contenidos como forma musical, ins-
trumentacion, textura y recursos compositivos tradicionales revestidos de
contemporaneidad, con especial atencién a la combinacién de recursos
orquestales y elementos locales y ancestrales, como el uso del bucio o la
percusion corporal, que enriquecen la experiencia y conectan con la orga-
nologia canaria.

La escenografia y la teatralidad, por su parte, abren el camino a propuestas
interdisciplinares en conexidn con materias como artes escénicas, historia o
lengua castellana. Todo ello convierte a Chaxiraxi en un recurso idéneo para
la educacién y formacion musical por su potencial para integrar competen-
cias musicales, culturales y civicas, dentro de un marco estético actual.

Esta Opera no solo ensefia sobre el patrimonio, es patrimonio vivo que educa
en musica, identidad e historia desde una propuesta artistica integral. Su
tratamiento narrativo, simbdlico y sonoro ofrece un modelo valioso para
reflexionar sobre el arte como construccién social y herramienta educativa.

ESTADO DE LA CUESTION

La educacion patrimonial critica se ha consolidado en la tltima década como
un enfoque pedagdgico que promueve una apropiacion activa, situada y
transformadora del patrimonio cultural. Fontal Merillas (2025) sostiene que
el patrimonio no debe concebirse como objeto, sino como una relacién viva
entre las comunidades y sus simbolos. Este enfoque se articula con pro-
puestas educativas que ponen en valor el patrimonio desde la emocion,
la participacion y el derecho cultural. En esa misma linea, Calderon Prieto
(2025) recoge las conclusiones del VI Congreso Internacional de Educacion
Patrimonial, donde se reivindica la nocion de “lo patrimoniable” como aquello
gue una comunidad decide cuidar y transmitir, reforzando asi su legitimidad
en el contexto educativo. Contreras Ubric y Gaman (2025), por su parte, vin-
culan esta dimension patrimonial con los objetivos de sostenibilidad, innova-
cion y cohesién comunitaria definidos por la Union Europea.

Desde una perspectiva normativa, el Real Decreto 217/2022 establece entre
los saberes basicos de la Educacion Secundaria la valoracion del patrimonio
musical como parte del patrimonio cultural, integrando la competencia clave
de conciencia y expresiones culturales (CCEC). En este marco, Martinez-
Rodriguez (2021) propone una clasificacion en tres niveles: educar sobre,
a través y desde el patrimonio, que permite situar propuestas como el ana-
lisis de la épera Chaxiraxi en un enfoque critico y transformador. Su trabajo
con Rodriguez Vera (2023) evidencia que, aunque el profesorado de musica
valora el patrimonio musical, su implementacién en el aula es ain escasa
por falta de formacion y recursos.
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Desde el &mbito pedagdgico y musical, la educacion musical contempora-
nea debe ser entendida como un espacio para la formacion integral del alum-
nado, que va mas alla de la adquisicion de competencias técnicas o tedricas.
Autores como Mesias Lema (2019) y Regelski (2009) y Elliot (2009) defien-
den una pedagogia sensible y practica centrada en la experiencia estética,
el entorno y la construccién simbdlica del sujeto. Murillo y Diaz (2017) des-
tacan la capacidad de la musica para interrogar la realidad y activar vinculos
identitarios. Capistran Gracia (2024) denuncia el desfase entre la formacion
musical académica y las demandas del siglo XXlI, y reivindica una identidad
profesional multiple para el musico-educador.

En esta linea se sitla la aportacién de Hernandez-Carrillo Valverde (2025),
quien analiza un proyecto interdisciplinar de educacién patrimonial musical
en secundaria donde se resignifica el cancionero de Lorca a través del fla-
menco y el rock. Su propuesta activa la emocion, la participacién y el compro-
miso cultural del alumnado y resulta plenamente coherente con el enfoque
de este articulo.

A pesar de su potencial, la masica contemporanea no esta suficientemente
representada en el ambito educativo. Urrutia y Diaz (2013) sefialan su
escasa presencia en secundaria, atribuida a la falta de formacién docente y
a la percepcion de dificultad estética. Gomes (2014) critica la hegemonia del
repertorio clasico en el curriculo y aboga por la inclusiéon de musicas actua-
les como acto pedagdgico y cultural. Deng (2025) destaca la importancia de
la alfabetizacion artistica como base para una apreciacion musical critica.
Meza Arguello et al. (2024) y Altamirano Zapata et al. (2024) aportan evi-
dencia empirica sobre la influencia de la muisica en el bienestar emocional,
el rendimiento escolar y la cohesién social. Estos enfoques legitiman el uso
de repertorio actual como recurso para promover aprendizajes significativos.

El patrimonio musical, segun la Unesco, forma parte del patrimonio cultural
inmaterial e incluye practicas, representaciones, expresiones, conocimientos
y habilidades que las comunidades, los grupos y en algunos casos los indi-
viduos reconocen como parte de su patrimonio cultural. Gembero-Ustarroz
(2005) amplia esta perspectiva al redefinir el patrimonio como una construc-
cion cultural y dinamica, que incluye creaciones contemporaneas con valor
simbdlico, identitario y pedagdgico. Pastor Comin (2022) refuerza esta con-
cepcion, subrayando la resignificacion del pasado desde el presente como
eje central del trabajo patrimonial.

Asimismo, Diaz Mayo (2019) aporta una perspectiva valiosa sobre la centrali-
dad simbdlica de la Virgen de Candelaria en la configuracion espiritual y cultu-
ral del pueblo canario. A partir del analisis de la obra de Emilio Coello, destaca
como el proceso de evangelizacion en las islas se articula histéricamente en
torno a esta figura, cuyas raices se sitan en el relato de Fray Alonso de
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Espinosa (1594), que describe la aparicion de la imagen en “tierra de infieles”
como un don sobrenatural destinado a preparar el alima indigena para la fe. La
autora subraya como esta devocion ha perdurado a lo largo de varios siglos,
convirtiéndose en nucleo de inspiracién para la creacién musical litirgica y
espiritual tanto desde la fe como desde la expresion cultural contemporanea.
La 6pera Chaxiraxi, en este contexto, se inscribe en una tradicion compositiva
gue, a través de la mdsica, reinterpreta y actualiza ese legado, proponiendo
nuevas lecturas simbdlicas que entrelazan historia, identidad y espiritualidad.

Desde una perspectiva antropoldgica y educativa, Hernandez Ojeda (2012)
muestra cdmo en la cultura williche la muasica es conocimiento ritual y
sagrado, parte del paisaje sonoro e instrumento de resistencia cultural. Esta
perspectiva se alinea con la idea de que obras como Chaxiraxi pueden fun-
cionar como narrativas de memoria, identidad y dialogo intergeneracional.
Garcia-Juan, Alberto-Villavicencio y Camarero-Bullon (2024) y Hernandez
GOmez (2024) coinciden en que el patrimonio solo cobra sentido si se activa
desde la ciudadania, la participacion y la creatividad. Rodriguez Pefiuela
(2025) y Nifio de Guzman Soria y Gonzalez-Martinez (2023) documentan
experiencias escolares en las que el trabajo con repertorio tradicional y fes-
tivales escolares refuerza la identidad, la expresion artistica y el sentido de
pertenencia del alumnado. Hernandez Gémez (2024), desde el analisis de
videoclips, demuestra cdmo el arte contemporaneo puede reinterpretar sim-
bolos culturales y construir nuevos universos identitarios. Esta idea puede
extrapolarse al analisis de obras musicales escénicas que, como Chaxiraxi,
abordan narrativas fundacionales desde una estética actual.

La educacion patrimonial critica, en este sentido, se entiende como un pro-
ceso formativo que no se limita a conservar el pasado, sino que promueve
una apropiaciéon consciente, activa y situada del patrimonio, permitiendo
al alumnado construir una identidad cultural dinAmica y comprometida. La
escuela es un espacio vital para activar el patrimonio musical tal como mues-
tran Botella-Nicolas, Blasco Magraner y Aleixandre Badenes (2025), quie-
nes evidencian la escasa presencia del folclore musical valenciano en los
manuales escolares, o que revela una desconexién entre los curriculos
oficiales y la realidad del aula. Esta carencia también se ha sefialado en
Canarias, lo que justifica ain mas la inclusién de repertorio contextualizado
como el de Chaxiraxi. El proyecto Vivir y sentir el patrimonio, documentado
por Garcia Alvarez de la Villa (2023), representa un ejemplo institucional de
como trabajar el patrimonio musical desde enfoques activos, interdiscipli-
narios y colaborativos. Este modelo apoya la viabilidad de propuestas que
integren repertorio actual en la educacién secundaria desde una perspectiva
critica, estética y ciudadana. Estas practicas se alinean con los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS), especialmente con el ODS 4 (Educacion de
calidad) y el ODS 11 (Ciudades y comunidades sostenibles), en lo que res-
pecta al acceso equitativo al patrimonio cultural.
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RESULTADOS

El andlisis de la épera Chaxiraxi ha permitido identificar hallazgos relevan-
tes organizados en tres niveles complementarios: literario-simbélico, musi-
cal-estructural y patrimonial-didactico. Esta estructura tripartita responde al
enfoque integral del estudio, que articula el andlisis artistico de la obra con
su potencial como recurso educativo y patrimonial. Cada uno de estos nive-
les permite abordar la épera desde una perspectiva especifica: el libreto
como construccién poética y simbdlica, la partitura como arquitectura sonora
con referencias identitarias, y el conjunto de la obra como herramienta peda-
gogica de alto valor interdisciplinar, ofreciendo asi una lectura compleja y
contextualizada de su significado y utilidad contemporanea.

Andlisis del libreto. Dimensién literaria, simbdlica, patrimonial y
didactica

El libreto de la 6pera Chaxiraxi, escrito por Benito Cabrera, constituye un eje
vertebrador de la obra por su densidad simbdlica, su valor patrimonial y su
potencial pedagégico. Desde una perspectiva literaria, el texto se construye
mayoritariamente en verso octosilabo, lo que remite a las formas tradiciona-
les del romance y la cancién popular hispanica. Esta métrica no solo facilita
la musicalizacién y la fluidez prosédica, sino que ancla la obra en la oralidad
popular y en la memoria colectiva del archipiélago canario.

El libreto alterna diversas formas estréficas, como pareados, cuartetas, quin-
tillas y composiciones mas libres, con combinaciones de rima consonante y

Orquesta y Coro Contemporaneo de Tenerife en el
estreno de Chaxiraxi | foto Coro Contemporaneo de
Tenerife, archivo del Ayuntamiento de Candelaria
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libre. Esta versatilidad permite adaptarse a distintas funciones expresivas:
narrativas, liricas, dramaticas o rituales. A modo ilustrativo, se incluyen los
siguientes fragmentos:

Versos pareados:

“No es hechicera ni bruja,
es portadora de luz.”

“Que Achaman nos ilumine,
y el mal oscuro termine.”
Cuarteta (rima abab):
“Madre del sol y la luna,

la que en la sombra se oculta,
guardian de nuestra fortuna,
danos la fe y la consulta.”
Quintilla:

“Guatimac fue sepultado

en el barranco profundo.

La tierra lo ha resguardado
y su rostro sin segundo
dormira en lo consagrado.”

Estos ejemplos permiten trabajar en el aula aspectos como el andlisis
métrico, la identificacién de recursos retdricos y la interpretacion simbdlica
del texto.

Desde el punto de vista estilistico, el registro lingliistico se caracteriza por su
heterogeneidad: combina lo lirico y lo narrativo, lo arcaizante y lo coloquial,
lo solemne y lo cotidiano. Este mestizaje estilistico refleja el propio nucleo
tematico de la Gpera: el proceso histérico de transformacién identitaria y sin-
cretismo cultural.

En coherencia con ello, el libreto integra tres lenguas (castellano, guan-
che y latin), cada una con una funcién especifica y simbdlica. El castellano
estructura el relato y garantiza la accesibilidad del texto; el guanche apa-
rece en pasajes rituales, evocando la espiritualidad prehispénica; y el latin,
empleado en el Ave Maria que incluye la 6pera, aparece como simbolo de la
imposicién religiosa y del transito hacia una nueva cosmovision.
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Parte de la 6pera Personajes que Lengua(s) Observaciones clave

intervienen presentes
Obertura Coro Guanche El coro entona un canto ceremonial en lengua guan-
che que establece el tono espiritual y ancestral.
Acto |, Escena | Narrador, Pedro Ta-  Castellano, El narrador y los personajes hablan en castellano.
coronte, Coro, Gua-  Guanche El guanche aparece en invocaciones del coro.

flamefie, Betzenuhya

Acto |, Escena Il Narrador, Pastores, Castellano, La narrativa avanza en castellano, pero el guanche
Coro, Acaymo Guanche se usa para reforzar lo sagrado.

Acto |, Escena lll Acaymo, Coro, Na- Castellano, Se mantiene la dualidad, con uso lirico del guanche
rrador Guanche para simbolizar lo sagrado.

Acto Il, Escena | Antén Guanche, Hari- Castellano Predomina el castellano, reflejando el regreso de
dian, Coro, Narrador Anton Guanche y el proceso de mestizaje.

Acto Il, Escena Antén Guanche, Castellano, El Ave Maria en latin marca el ingreso explicito del
Guafiamefie, Acay- Latin cristianismo. Se fusiona con férmulas guanches.
mo, Coro, Narrador

Acto Il, Escena lll  Antén Guanche, Hari- Castellano Conclusion de la narrativa con predominio de caste-
dian, Coro, Narrador llano, reflejo de la nueva identidad sincrética.

Canto final Anton Guanche, Castellano, Retorno al uso ceremonial del guanche para cerrar
Haridian, Acaymao, Guanche simbdlicamente el ciclo.

Guanameinie, Coro

La distribucion de estas lenguas responde a un disefio dramaturgico cohe-
rente. Asi, el guanche aparece en los margenes (Obertura y Canto final),
enmarcando la obra desde lo ancestral. El castellano domina el desarrollo
narrativo y el latin aparece de forma puntual dado que marca la transicién
espiritual hacia el cristianismo. La distribucion de estas lenguas se organiza
de manera funcional y vinculado a los personajes.

El andlisis dramaturgico permite identificar dos figuras centrales en la articu-
lacion simbdlica de la obra: el coro y el narrador. El primero representa la voz
colectiva del pueblo guanche, interviene en momentos clave y simboliza la
dimension comunitaria del relato. Su alternancia linglistica entre guanche y
castellano simboliza el proceso de mestizaje. El segundo adopta una decla-
macion recitada, externa a la accién dramatica, evocando el estilo del ora-
torio sacro, licencia que se toma el lenguaje musical de hoy. Su presencia
garantiza la continuidad narrativa y aporta una dimension reflexiva y ceremo-
nial. Encarna una voz de memoria histdrica que vincula el pasado indigena
con la resignificacién contemporanea. El siguiente cuadro comparativo sin-
tetiza sus respectivas funciones.

Distribucién linguistica por escenas y personajes en
la 6pera Chaxiraxi
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Aspecto Coro

Funcion narrativa Voz del pueblo; comenta y conecta

emocionalmente con la accién

oz colectiva; sostiene momentos
clave del drama

Funcion dramatargica

Funcion musical Homorritmia, eco, contrastes timbri-

cos y texturas corales complejas
Funcién simbolica Canaliza el mestizaje y la identidad
colectiva

Facilita andlisis coral, escucha acti-
va, identidad cultural

Funcion pedagdgica

Narrador

Introduce, conecta y contextualiza
escenas desde una perspectiva
externa

Figura ritual y reflexiva que articula
la estructura narrativa

Recitado con independencia mel6-
dica

Mediador entre pasado y presente;
voz trans-historica

Apoya la comprension del relato y
recursos narrativos en aula

Funciones narrativas, dramaturgicas, musicales,
simbodlicas y pedagoégicas del coro y el narrador en
la 6pera Chaxiraxi

4
Entrevista realizada al compositor Emilio
Coello en abril de 2025.

Desde una perspectiva tematica, el hallazgo de la imagen de la Virgen en la
playa de Chimisay, su identificacion como figura sagrada (Chaxiraxi) y la pro-
gresiva transformacion espiritual del pueblo guanche no se representa como
una transicion de confrontacion violenta, sino como una tension simbalica,
espiritual y poética.

Inspirado libremente en la Historia de Nuestra Sefiora de Candelaria de Fray
Alonso de Espinosa, el texto opera como una reescritura patrimonial critica
gue resignifica el relato desde una sensibilidad y aplicacion légica actual
(Entrevista a E. Coello)*. Asi, Chaxiraxi se presenta como una herramienta
educativa capaz de activar procesos de reflexién en torno a la identidad, el
mestizaje, la historia y la memoria cultural.

El libreto no constituye un mero soporte textual para la musica, sino un objeto
artistico autbnomo con alto valor patrimonial y pedagégico.

Andlisis musical y estructural de la obra. Dimensién patrimonial y
didactica

La partitura de la 6pera Chaxiraxi, compuesta por Emilio Coello, presenta
una arquitectura formal claramente definida en cuatro bloques principales:
la Obertura, el Acto I, el Acto Il y el Canto Final. Esta estructura no solo
responde a una légica dramaturgica convencional, sino que obedece a un
disefio compositivo intencionalmente simétrico, articulado como una gran
forma en espejo.

En este modelo formal, la Obertura y el Canto final enmarcan simbdlicamente
la obra, mientras que los dos actos centrales conforman su nicleo narrativo y
musical, reflejados de forma casi exacta tanto en funcion como en duracion.
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La obra estd compuesta por un total de 1.021 compases. El Acto | abarca
desde el compas 73 hasta el 519 (447 compases), mientras que el Acto Il se
extiende del compas 520 al 955 (436 compases). La entrada del segundo
acto en el compas 520, casi en el punto medio exacto de la partitura, refuerza
de manera precisa la idea de una estructura bipartita especular. Este equili-
brio no es Unicamente cuantitativo, sino también funcional y morfolégico, dado
gue ambos actos presentan una organizacion tripartita (planteamiento, desa-
rrollo y resolucion), en consonancia con las convenciones narrativas clésicas.

Desde un punto de vista educativo, esta disposicién favorece el analisis
estructural en el aula, al permitir una visualizacion clara del desarrollo musi-
cal y dramaturgico como un proceso equilibrado, coherente y progresivo.
Asimismo, la brevedad y funcién ceremonial de la Obertura y del Canto final
refuerzan el caracter ritual de la obra, otorgandole unidad expresiva.

Distribucién porcentual de la duracién de las
partes estructurales en la 6pera Chaxiraxi. El
grafico muestra la duracion relativa de cada una
de las grandes secciones que conforman la épera
(Obertura, Actos y Canto final)

Duracioén relativa de cada seccién musical en la
Opera Chaxiraxi. La gréafica representa el porcentaje
de duracién de cada una de las 25 secciones
musicales que integran la partitura. Se observa

una distribucién equilibrada entre escenas y actos,
con picos en las secciones Jy U, lo que sugiere su
relevancia estructural y dramatUrgica
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Parte de la Seccién musical

Opera

Obertura Obertura
Seccion A
Seccion B

Acto |, Escenal Secciéon C

Seccion D
Seccion E
Seccion F
Seccion G
Seccion H
Seccion |
Acto |, Escenall Secciéon J
Seccion K
Acto |, Escena lll  Seccion L
Seccién M

Acto Il, Escena | Seccion N

Seccién O
Seccion P
Seccion Q
Secciéon R
Acto Il, Escena Il Seccion S

Seccion T
Seccién U

Acto I, Escena Seccién V
1]

Seccion W
Seccién X

Canto final Seccion Y

Distribucién estructural y temporal de la partitura

Personajes que
intervienen

Coro

Pedro Tacoronte,
Narrador, Coro,
Guafamerie, Bet-
zenuhya

Narrador, Pastores
Coro, Acaymo
Acaymo, Coro

Pedro Tacoronte,
Narrador

Coro, Anton Guan-
che, Narrador,
Haridian

Antén Guanche,
Narrador

Coro

Guafamerie, Acay-
mo, Haridian

Antén Guanche,
Narrador

Haridian

Coro

Coro, Antén Guan-
che, Narrador,
Haridian, Acaymo,
Guanamerie

Titulo de la seccién

Obertura
Introduccion
Sin titulo
Dos mundos

El lucero
Befiesmen
Fuego vital
Ofrenda
Infortunio
Sin titulo
Cielo y sol
Chinguaro
Chimisay
Socorro

Anton Guanche

Sin titulo
Sin titulo
Sin titulo
Sin titulo
Ave Maria

Sin titulo
Sin titulo

Achbinico

Sin titulo
Sin titulo

Canto final
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Compas

17
56
73

81

101
139
160
183
207
223
330
400
467

520

528
545
575
625
673

702
729

835

919
931

956

Duracion %

1.6
3.8
1.7
0.8

2.0
3.7
2.1
2.2
2.4
1.6
10.5
6.9
6.6
5.2

0.8

1.7
2.9
4.9
4.7
2.8

2.6
10.4

8.2

1.2
2.5

6.5



La partitura se encuentra dividida en 25 secciones musicales numeradas
alfabéticamente de la A ala Y (sin emplear la letra N), que abarcan escenas
de distinta duracién, densidad simbdlica y funcién escénica. La tabla de la
pagina anterior resume esta organizacion.

El analisis musical de la partitura ha permitido identificar una serie de sec-
ciones con especial valor para el trabajo educativo, patrimonial y musical:

Seccién A, (cc. 17-55): fragmento de la Obertura que incorpora siete rit-
mos tradicionales del folclore canario, uno por cada isla del archipiélago.
Constituye una afirmacion explicita de identidad cultural. Estos disefios dan
pie a construcciones ritmicas modificadas en otras secciones de la partitura.

1. Baile del tambor. { Gomera |

——3—

I'Qu T—a‘_ 1

2l
P !
|

—
w -

el

2. Tango. { Hierro }
3 - = ..

3. Isa corrida
{ Fuerteventura }, .

)

-
 —

T =
T
I
I

—

p subito

6. Sorondongo. { Lanzarote }

n a2 espress.
| o — I 1 — & ]
i&i‘ § etk e B |
1 1 T 1 - - 1 | - 1o el ]
. L - ‘. T e - .‘. h
NIPAR» S =

7. Tajaraste de Icod. { Tenerife |

De arriba a abajo: Baile del tambor (La Gomera),
cc. 19; Tango herrefio (El Hierro); cc. 23; Isa corrida

A

1 34; Seguidillas (Gran Canaria), cc. 39; Sorondongo

p SRR 4 s
— T T T

;_b_'i_ # bf‘ b b (Fuerteventura); cc. 27; Sirinoque (La Palma), cc.
.
1 1

1 (Lanzarote), cc. 42; Tajaraste (Tenerife), cc. 47

| s
[
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Disefios melddicos y ritmicos (cc. 101- 116)

También introduce la identidad sonora canaria a través del bucio y la lengua
guanche. La partitura cuenta con indicaciones dramaturgicas.

Seccién E, “Befiesmen” (cc. 101-138): escritura coral en 3/4, alternan-
cia entre voces femeninas y masculinas (divisi y eco), disefios de percu-
sién repetitiva, instrumental y con palmas y en homorritmia, asi como los
disefios melddicos caracterizados por grados conjuntos, también homo-
rritmicos y parcialmente homofénicos, que vuelven a aparecer en otras
secciones de la 6pera, que facilita la interpretacion grupal y el andlisis audi-
tivo y estructural.

Seccion F, “Fuego vital” (cc. 139): dio con entradas candnicas entre
Guafamerie y Betzenuhya, seguidos de la participacion del coro y presencia
de la homorritmia. Apta para el estudio de texturas polifénicas e imitativas.

Seccion K, “Chinguaro”, (cc. 330): Didlogo en estilo recitativo y textura
contrapuntistica.

Seccién S, “Ave Maria” (cc. 673-700): primera aparicion del latin, como sim-

bolo de transicion religiosa. Alternancia entre solista y coro en divisi, con
estructura antifonal.
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Estilo recitativo (cc. 187 — 192)

En la pagina siguiente, extracto completo del Ave Seccién Y, “Canto final” (cc. 956—1021): culminacion simbdlica de la obra.
Maria (cc. 673 -699) Todos los personajes y el coro intervienen en homorritmia con acomparia-
miento de palmas y canto en lengua guanche. Representa el sincretismo cul-

5 tural mediante una clausura coral de alta carga simbdlica.
La distribucién de tipos vocales responde a cri-

terios dramatargicos, expresivos y simbolicos. | 5 gpera se caracteriza por un elenco coral mixto y un conjunto de persona-
La asignacion de voces masculinas graves a

los personajes rituales y de liderazgo y de tim- jgs prinpipalgs cuya participa.lc.ién vocal® y funcién escénica contribuyen a la
bres mas liricos a los personajes femeninos o dimensio6n didactica del analisis.

espirituales refuerza los contrastes narrativos

y facilita su tratamiento pedagogico en el aula. ~ Este segundo nivel de analisis musical y estructural ofrece fundamentos soli-
El coro mixio desemperia un papel transversal — dos para la inclusion de Chaxiraxi como recurso pedagdgico en programas de
de gran relevancia escénica y didactica, formacién musical, artistica o patrimonial. Las secciones identificadas permi-
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Extracto del Canto Final (cc. 1013-1021)

ten multiples estrategias metodolégicas: escucha activa, analisis formal, inter-
pretacién vocal, instrumental o exploracion simbdlica. Su intertextualidad con
el folclore canario, su caracter ceremonial y su disefio compositivo hacen de
esta 6pera una herramienta valiosa para promover aprendizajes significativos
vinculados a la identidad, la memoria colectiva y la creacion contemporanea.
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Personaje Tipo de voz Funcién dramatica

Narrador Recitado hablado  Conector narrativo y poético entre escenas

Pedro Tacoronte Tenor Voz lirica y ceremonial

Betzenuhya Baritono Mencey de Taoro; lider politico

Acaymo Baritono Mencey de Glimar; custodio de la imagen

Guafnamefie Bajo Sumo sacerdote guanche; defensor de las creencias ancestrales
Pastores Tenores Testigos del hallazgo

Anton Guanche Tenor Personaje mestizo, simbolo de reconciliacion

Haridian Soprano Pastora; sensibilidad y conexién emocional

Coro mixto Voz del pueblo, ritual colectivo y elemento narrativo transversal

Tipologia vocal y funcién dramética de los

Dimension patrimonial y educativa personajes principales de la 6pera Chaxiraxi

La Opera Chaxiraxi constituye un recurso pedagogico de gran valor en el
marco de una educacién patrimonial critica, al integrar de forma coherente
elementos musicales, literarios, historicos y simbolicos vinculados a la identi-
dad canaria. Tanto el libreto como la partitura proponen una relectura artistica
del relato fundacional del hallazgo de la Virgen de Candelaria, convirtiendo
esta obra contemporanea en una mediacion cultural entre el pasado ances-
tral y la sensibilidad actual.

Desde una perspectiva educativa, Chaxiraxi permite abordar la construcciéon
de la identidad, la memoria colectiva, la diversidad linglistica y la pluralidad
musical del archipiélago, ofreciendo un terreno fértil para el andlisis inter-
disciplinar. La obra puede ser integrada en diversos espacios curriculares,
como musica, literatura, historia, lengua castellana, educacion en valores
0 patrimonio, adaptandose a distintos niveles del sistema educativo, desde
Secundaria hasta la Educacion Superior.

Su carécter interdisciplinar favorece el desarrollo de metodologias activas
centradas en el alumnado, tales como:

> La dramatizacién y escenificacién de escenas seleccionadas.

> El andlisis comparado con fuentes historicas y religiosas (como la Historia
de Nuestra Sefiora de Candelaria de Fray Alonso de Espinosa).

> La interpretacion coral y percusiva de fragmentos musicales.
> La composicion ritmica basada en patrones del folclore insular.

> El debate critico sobre identidad, mestizaje y resignificacion cultural.
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Asimismo, la estructura formal y simbdlica de la obra, la inclusion de tres
lenguas (castellano, guanche y latin), los ritmos folcléricos de las siete islas,
la simetria compositiva, el papel del narrador y del coro como dispositivos
dramaturgicos y pedagdgicos, ofrecen un soporte ideal para el desarrollo
de propuestas didacticas basadas en el Aprendizaje Basado en Proyectos
(ABP), el estudio de casos o el aprendizaje colaborativo interdisciplinar.

En este sentido, Chaxiraxi no solo actualiza una narrativa tradicional desde
una mirada estética contemporanea, sino que propone una experiencia edu-
cativa integral que articula arte, memoria, identidad y ciudadania critica. Se
trata, por tanto, de una obra con capacidad transformadora, que conecta los
saberes artisticos con los desafios educativos del siglo XXI y con la necesi-
dad de formar sujetos sensibles, criticos y culturalmente enraizados.

DISCUSION

Los resultados obtenidos a partir del andlisis de Chaxiraxi permiten soste-
ner que esta obra constituye un ejemplo paradigmatico de como la musica
escénica contemporanea puede activar procesos educativos de resignifica-
cion patrimonial. Desde una perspectiva critica y situada, los hallazgos dialo-
gan con el marco tedrico previamente establecido, ofreciendo nuevas claves
para pensar la articulacion entre creacién artistica, identidad cultural y prac-
ticas pedagodgicas. Esta discusion se organiza en torno a tres nucleos: (1)
la relevancia literaria y simbdlica del libreto; (2) el disefio musical y estructu-
ral como herramienta pedagogica; y (3) el valor didactico de la 6pera como
mediacion patrimonial.

En cuanto al libreto como dispositivo simbdlico y formativo, el texto de Benito
Cabrera articula un relato de transformacién cultural que, lejos de plantearse
en términos de confrontacion, se narra desde una poética de la mediacion
espiritual. Este enfoque esta en plena consonancia con lo que Diaz Mayo
(2019) describe como el papel central de la Virgen de Candelaria en el pro-
ceso de evangelizacion y creacion de un imaginario identitario para el pueblo
canario. Al igual que otras obras inspiradas en este simbolo, Chaxiraxi con-
vierte la figura mariana en una clave de lectura para la historia, la espiritua-
lidad y la memoria cultural.

Ademas, el tratamiento trilingte (castellano, guanche y latin) permite abordar
en el aula cuestiones de diversidad linglistica y tensiones interculturales, en
linea con el enfoque de Fontal Merillas (2025), quien considera el patrimonio
como una relaciéon viva mas que como un objeto estatico. En este sentido, el
libreto de Chaxiraxi se presenta como un recurso textual que permite activar
competencias interculturales, simbdlicas vy literarias, favoreciendo la educa-
cién en valores, en la linea de las propuestas de Martinez-Rodriguez (2021).
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La organizacion estréfica y métrica del texto (cuartetas, pareados, quintillas)
y su riqueza retérica abren vias para la integracion curricular en lengua cas-
tellana y literatura, reforzando el potencial interdisciplinar de la obra. Asi, el
libreto no se limita a servir a la musica, sino que emerge como una fuente
autbnoma de conocimiento patrimonial.

Desde el punto de vista compositivo, la partitura de Emilio Coello revela una
posibilidad pedagdégica implicita, tanto por su disefio estructural como por los
recursos utilizados. La forma en espejo y la distribucion simétrica de actos no
sélo responden a una légica dramaturgica, sino que permiten, como sefia-
lan Adolf Murillo i Ribes y Diaz Gémez, trabajar con el alumnado desde una
pedagogia de la escucha activa y el analisis formal.

La inclusiéon explicita de ritmos tradicionales del folclore canario en la
Obertura (uno por cada isla) convierte a la obra en una plataforma ideal
para abordar el patrimonio musical vivo, en coherencia con lo defendido
por Gembero-Ustarroz (2005) y Pastor Comin (2022), quienes subrayan la
importancia de resignificar las creaciones sonoras desde una mirada actual.
En este sentido, Chaxiraxi no solo transmite patrimonio: lo actualiza, lo trans-
formay lo proyecta.

Asimismo, la alternancia entre homorritmia, texturas polifénicas e imitativas,
asi como la disposicion coral en divisi, permiten el abordaje didactico de
conceptos musicales avanzados en el aula. Esta riqueza timbrica y formal
refuerza lo propuesto por Deng (2025) sobre la alfabetizacion artistica como
via para la apreciacion critica. Del mismo modo, se conecta con las propues-
tas de Mesias Lema (2019) y Regelski (2009) y Elliot (2009), quienes propo-
nen una pedagogia musical praxica, centrada en la experiencia estética y la
exploraciéon simbdlica del sonido.

El tercer nivel de analisis, la dimension patrimonial y did4ctica de la obra,
evidencia la alta potencialidad educativa de Chaxiraxi. Su caracter interdis-
ciplinar y su capacidad para articular masica, historia, literatura y educacion
en valores la convierten en una herramienta pedagogica alineada con los
enfoques contemporaneos de educacion patrimonial critica (Fontal Merillas
2025; Hernandez-Carrillo Valverde 2025). Estos enfoques proponen no solo
ensefiar sobre el patrimonio, sino educar desde él y a través de él.

La posibilidad de aplicar metodologias activas como el Aprendizaje Basado
en Proyectos, el estudio de casos o la interpretacion escénica conecta con
los principios defendidos por Garcia Alvarez de la Villa (2023) en el pro-
yecto Vivir y sentir el patrimonio. Asimismo, la escenificacion de fragmentos
y el trabajo coral favorecen una educacion situada, experiencial y emocio-
nal, que estimula la participacién y la creatividad, tal como sefialan Gomes
(2014) y Hernandez Gémez (2024).
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Desde el punto de vista normativo, el Real Decreto 217/2022 establece la valo-
racion del patrimonio musical como parte esencial de la educacién secunda-
ria. La obra Chaxiraxi responde plenamente a esta directriz, al tiempo que da
cumplimiento a las competencias clave de conciencia y expresiones cultura-
les (CCEC), tal como subrayan Martinez-Rodriguez y Rodriguez Vera (2023).

En relacién con el contexto europeo, las propuestas de Contreras Ubric y
Gaman (2025) sobre el papel del patrimonio cultural en las politicas de sos-
tenibilidad y cohesién social permiten comprender esta obra como parte
de un marco mas amplio de educacién para la ciudadania. Al activar el
patrimonio desde una perspectiva critica y participativa, Chaxiraxi se con-
vierte en una herramienta para construir identidades complejas, plurales y
comprometidas.

CONCLUSIONES

La investigacién realizada ha cumplido el objetivo de analizar el potencial
educativo de la 6pera Chaxiraxi como recurso para trabajar la identidad
cultural desde la musica contemporanea, integrando marcos de educa-
cién patrimonial critica y enfoques interdisciplinares. A partir de un andlisis
textual, musical y dramaturgico, se ha demostrado que esta obra no solo
ofrece valor artistico, sino que constituye una herramienta pedagégica eficaz
para conectar contenidos curriculares con procesos de reflexién simbdélica y
memoria colectiva.

En el plano patrimonial, la 6pera permite introducir en el aula temas com-
plejos como el sincretismo religioso, la transculturacion y las tensiones
histéricas propias de la configuracién identitaria canaria. La presencia de
elementos como la lengua guanche, el folclore, los instrumentos tradicio-
nales y el relato del hallazgo de la Virgen de Candelaria activan un vinculo
entre el patrimonio inmaterial y la vivencia estética, facilitando la apropiacion
critica del pasado desde el presente.

Desde el punto de vista musical, la partitura incorpora procedimientos com-
positivos que favorecen su aplicacién didactica: estructuras simétricas, uso
coral accesible, fragmentacion de escenas, texturas variadas y ritmos tra-
dicionales adaptados. Estos recursos permiten al profesorado abordar
competencias musicales, linglisticas y expresivas a través de actividades
participativas y significativas.

Este estudio también evidencia la urgencia de ampliar el repertorio utilizado
en la formacion docente, incorporando obras contemporaneas con anclaje
territorial. Chaxiraxi ejemplifica como es posible articular patrimonio y crea-
cion actual en propuestas educativas sensibles al contexto, mas alla del
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canon eurocéntrico que aun prevalece. Frente a una educacion musical que
tiende a la neutralidad estética, esta 6pera propone una lectura situada, cri-
tica y transformadora.

Por todo ello, Chaxiraxi representa una oportunidad para formar al alumnado
en una ciudadania cultural activa y plural, mediante una experiencia edu-
cativa que une arte, historia, identidad y compromiso. Integrar este tipo de
repertorios en los procesos formativos no solo amplia el horizonte artistico
del alumnado, sino que lo capacita para interpretar y resignificar su herencia
cultural desde una mirada contemporanea.
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