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RESUMEN

Este texto explora el concepto de patrimonio cultural como una construccion
social influenciada por la identidad, el nacionalismo y la diversidad. Analiza
como la Unesco clasifica el patrimonio tangible e intangible, destacando su
uso politico para reforzar identidades nacionales, lo que genera disputas
entre paises, como en el caso del teatro de sombras, reclamado por multiples
naciones sin reconocer su naturaleza compartida. Se abordan ejemplos de
patrimonio compartido, como las fiestas del fuego del solsticio de verano
(Andorra, Espafia, Francia) y los cinco patrimonios compartidos de Espafia
reconocidos por la Unesco, que promueven el dialogo intercultural. El articulo
enfatiza el romancero espafiol en América como un caso paradigmatico de
patrimonio compartido, resultado de la colonizaciony procesos de apropiacion
y resignificaciéon cultural. Los romances, transmitidos oralmente desde el
siglo XllI, se adaptaron en América Latina, mestizandose con sonoridades y
lenguas locales, como en las versiones del romance del Conde Olinos y el
romance de Catalina en Colombia.

El texto destaca la vitalidad de estos romances como expresiones hibridas
que reflejan la fusién cultural entre Espafia y América, proponiendo su
reconocimiento como patrimonio compartido por la Unesco. A través de
referencias académicas y ejemplos de campo, se subraya la importancia
de la musica y la oralidad en la preservacién y transformacién de este
legado cultural.
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El patrimonio cultural es una construccién social influenciada por factores
como la identidad colectiva, el nacionalismo, la diversidad cultural y la sal-
vaguardia de los bienes que representan la herencia de las comunidades
(Herndndez 2023). Puede ser tangible o intangible, y ser declarado bien de
interés nacional o patrimonio de la humanidad, segun las clasificaciones
establecidas por la Unesco. Estas clasificaciones no solo permiten la con-
servacion de los bienes, sino que también han sido empleadas como estra-
tegias politicas para reforzar identidades nacionales, lo que ha generado
conflictos entre paises que reclaman un mismo bien como propio.

LA REPATRIACION DE BIENES CULTURALES Y NARRATIVAS
NACIONALISTAS

En este contexto, la restitucion de bienes culturales a sus paises de origen no
solo responde a una obligacion ética, sino que también fortalece la identidad
cultural y la cohesion social de las comunidades afectadas. Segun Losson
(2024), los Estados latinoamericanos han instrumentalizado las demandas
de repatriacion como parte de una narrativa nacionalista y diplomatica para
reafirmar su soberania cultural.

En esa misma linea, Ruiz Torres (2021) sostiene que el patrimonio cultural “no
es un objeto neutral ni pasivo, sino una fuente de significados en disputa, espe-
cialmente en contextos marcados por tensiones identitarias y politicas” (p. 34).

Aunque el debate sobre la repatriacion se ha centrado principalmente en bie-
nes materiales, casos similares de disputa se observan también en el ambito
del patrimonio inmaterial. Un ejemplo ilustrativo es el teatro de sombras,
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una practica cultural representativa en China, Turquia, Indonesia, Malasia,
Camboya y Siria. Aunque su historia muestra una conexion clara entre estas
culturas desde el siglo X, cada pais ha reclamado ser el creador exclusivo de
esta forma de arte, lo que ha llevado a que cada uno de ellos inscriba el tea-
tro de sombras en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad como una practica individual, sin reconocer su naturaleza
compartida (Chen 2003). Este caso refleja una relacién intercultural en la
gue no solo se trata de la apropiacion de un patrimonio, sino de su trans-
formacion y reinterpretacion dentro de contextos distintos, lo cual permite
reflexionar sobre los limites del patrimonio como construccion nacionalista.

HACIA UN ENFOQUE INTEGRADOR: EL PATRIMONIO CULTURAL
COMPARTIDO

En otros casos y precisamente para evitar estos conflictos se ha optado por
un enfoque mas integrador buscando reconocer la dimensién plural y com-
partida del patrimonio. Esta idea de patrimonio compartido permite articular
procesos de patrimonializacion diferenciados pero complementarios, promo-
viendo el dialogo intercultural.

Ya en 1982, la Unesco afirmaba que “todas las culturas forman parte del patri-
monio comun de la humanidad. La identidad cultural de un pueblo se renueva
y enriquece en contacto con las tradiciones y valores de los demas. La cultura
es didlogo, intercambio de ideas y experiencias, apreciacion de otros valores
y tradiciones; se agota y muere en el aislamiento” (UNESCO 1982).

Esta vision promueve la universalizacion del patrimonio como via para supe-
rar discrepancias politicas o identitarias, y para reconocer que la riqueza
cultural del mundo no se limita a los limites geograficos o nacionalistas,
enmarcando asi el patrimonio cultural en la universalizacion.

EJEMPLOS DE PATRIMONIO CULTURAL COMPARTIDO RECONOCIDO
POR LA UNESCO

Podemos ilustrarlo con varios ejemplos en este sentido. En los Pirineos
encontramos las Fiestas del fuego del solsticio de verano, las cuales fueron
declaradas Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2015. Esta
celebracioén se realiza en Andorra, zonas del norte de Espafia y zonas del sur
de Francia. Aunque en cada regién hay caracteristicas particulares, la histo-
ria que da sentido a la fiesta es compartida y une a estas regiones. En lugar
de presentarse de forma independiente, optaron por una candidatura con-
junta. Ademas del valor cultural, existia también un interés politico: presentar
una candidatura conjunta ofrecia mayores posibilidades de ser incluida en
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la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad,
algo menos probable si lo hicieran por separado.

Igualmente, en la actualidad, Espafia cuenta oficialmente con cinco patrimo-
nios culturales compartidos inscritos en la lista representativa de la Unesco.
El primero fue la dieta mediterranea (2013), compartida con Chipre, Croacia,
Grecia, Italia, Marruecos y Portugal; el segundo, las fiestas del fuego (2015);
el tercero, los conocimientos y técnicas del arte de construir muros en piedra
seca (2018), compartido con ocho paises; el cuarto, los procesos artesana-
les para la elaboracién de la ceramica de Talavera (2019), compartido con
México; y el quinto, la cetreria (2021), compartido con mas de veinte paises
de Europa, Asia y Africa. Esta perspectiva del patrimonio como construccion
compartida permite repensarlo como un espacio de encuentro y colabora-
cion entre culturas lejos de disolver las identidades, permitiendo la transfor-
macion creativa de las tradiciones.

VINCULOS Y PATRIMONIO COMPARTIDO EN AMERICA: EL CASO DEL
ROMANCERO ESPANOL

A raiz de la conquista y la época virreinal, en América se establecieron vin-
culos importantes que generaron una unién de saberes, costumbres y pen-
samientos que se han convertido en parte sustancial de ese patrimonio
compartido, aunque todavia no haya sido declarado oficialmente como tal.

En este sentido, el caso del romancero espafiol en América resulta parti-
cularmente interesante. A través de la transmisién oral, los romances lle-
garon al continente en el contexto de la colonizacién. Su presencia en
Hispanoamérica ha sido continua, con variaciones regionales que reflejan
tanto la fidelidad a la forma tradicional como las adaptaciones culturales
locales. Se adaptaron y se mestizaron con las sonoridades, lenguas y sensi-
bilidades locales, dando lugar a versiones que hoy forman parte del patrimo-
nio cultural de distintas regiones latinoamericanas.

La permanencia del romancero en Hispanoamérica se ha sustentado en su
continua recreacion oral, a través de la cual las comunidades adaptan, reinter-
pretan y transmiten los romances conforme a sus contextos socioculturales,
lo que garantiza su vigencia en la memoria colectiva (Valenciano 1992; Diaz
Roig 1986). Estos romances, entonces, no pueden entenderse Unicamente
como herencia de la tradicion hispanica, sino como expresiones culturales
hibridas, fruto de procesos de apropiacion, reinterpretacion y resignificacion.

Asi, el romancero en América constituye un ejemplo vivo de patrimonio com-

partido, en el que convergen historias, lenguajes y practicas de mdltiples ori-
genes. Esta vitalidad indica que no se trata de un mero eco de la tradicion
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espafiola, sino de una expresion viva y transformada por la experiencia ame-
ricana. Esto refuerza la idea de que el romancero puede ser interpretado no
como un patrimonio exclusivo de Espafia, sino como un patrimonio cultural
compartido que podria —y quizds deberia— ser reconocido oficialmente por
organismos como la Unesco.

EL ROMANCERO ESPANOL Y SU ECO EN AMERICA: PATRIMONIO
COMPARTIDO

La busqueda de todo este patrimonio que se comparte entre Espafia y
América es el origen y base de este proyecto de investigaciéon, que busca
explicar los procesos y manifestaciones culturales, musicales y narrativos
gue se encuentran en los dos continentes. En este primer encuentro, los ele-
mentos a investigar estan relacionados con los romanceros musicales espa-
fioles, especialmente aquellos que hacen referencia a leyendas, costumbres
y tradiciones hispanoamericanas. En ellos se observan elementos cultura-
les compartidos entre Espafia, América Latina y Centroamérica, en algunos
casos de forma velada y en otros muy directa, lo que da fe de este transitar
por los paises de lengua castellana.

Se ha hecho mayor hincapié en algunos romances tradicionales y en cier-
tos cuentos y leyendas de la regién de Cérdoba en Colombia que evocan
reyes y reinas —aunque no haya existido una monarquia en el pais—, donde
se aprecian elementos comunes ya sean ritmicos, melédicos, tematicos o de
contenido. Esta coincidencia revela una herencia compartida que merece ser
abordada como parte del patrimonio cultural comuin entre ambos continentes.

ORIGENES, DIFUSION Y TRANSFORMACION DEL ROMANCE

Los romances, cuyos origenes se sitian entre los siglos Xl y XIV, hacen
parte de la musica profana del Renacimiento espafiol. Son poemas o narra-
ciones recitados o cantados con acompafiamiento instrumental, en los
cuales el texto adquiere preeminencia, ya que narra historias pasadas y pre-
sentes. La musica, subordinada a la poesia, se utilizaba para dotar de énfa-
sis, emocion y dramatismo a las palabras, despertando mayor interés en el
oyente (Menéndez Pidal 1953).

Por su riqgueza tematica y su caracter oral, los romances constituyen una
fuente documental invaluable para el estudio de la historia, ya que reflejan
sucesos histdricos, sentimientos y tradiciones populares. Sin embargo, su
origen indefinido y la transmisién oral dificultan su clasificacion cronolégica
y han permitido multiples modificaciones que, en algunos casos, los han
hecho irreconocibles o han llevado a su desaparicion.
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A partir del siglo XVI, con la invencién de la imprenta, comenzaron a publi-
carse muchos de estos poemas cantados, lo que favorecid su difusién por
diferentes regiones. Esta expansion conformé un legado histérico nota-
ble, aunque sujeto a variaciones contextuales y editoriales. Como sefala
Menéndez Pidal (1953), los editores a menudo alteraban los textos a su
conveniencia, lo que explica la existencia de diversas versiones de un
mismo romance.

Los viajes, las conquistas, las guerras, la expansion religiosa y la dids-
pora sefardi facilitaron la difusion de los romances mas alla de la Peninsula
Ibérica. Muchos de ellos llegaron a América, donde fueron reinterpretados y
adaptados a los contextos locales, perdiendo en muchos casos su forma ori-
ginal. Sin embargo, conservaron su esencia narrativa y emocional, y en oca-
siones, su musica.

Como aclara Bergua (1956), “asi se extendié nuestro romancero y de tal
modo ha sido conservado, que aun hoy se encuentran judios sefardies,
establecidos muy lejos de Espafia, que recitan los viejos romances caste-
llanos con una pureza y una fidelidad sorprendentes. Y en América no solo
se recuerdan nuestros romances desde Cuba hasta la Patagonia, sino que
en los nativos han brotado otros nuevos... retratando sus costumbres o exal-
tando sus glorias nacionales” (p. 14).

En América Latina, como sefiala Valenciano (1992), “el romancero tradicio-
nal constituye una rama privilegiada de la balada occidental porque, mientras
esta se halla practicamente extinguida, el romancero ha logrado sobrevivir
hasta el dia de hoy en la memoria colectiva de los pueblos iberorromani-
cos” (p. 145). Esta cita subraya como los romances se han transformado en
herramientas de expresion identitaria.

Aunque la poesia se ha conservado en mayor medida, la musica que acom-
pafiaba a los romances ha sido mas dificil de rastrear, debido a la oralidad de
su transmision, lo cual ha generado variaciones melédicas y ritmicas entre
regiones.

ANTECEDENTES ACADEMICOS Y PERSPECTIVAS COLABORATIVAS

En cuanto a los antecedentes académicos, existen estudios fundamenta-
les, como el de Maria Gembero Ustarroz y Emilio Ros-Fabregas (2007), La
musica y el Atlantico: relaciones musicales entre Espafia y Latinoamérica,
donde se exploran las conexiones musicales transatlanticas. Mas reciente-
mente, Barrios Manzano y Gémez Pérez (2015) publicaron Musica, danza y
ritual en el Encuentro Iberoamericano, donde se abordé el patrimonio musi-
cal compartido desde una mirada integradora.
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Asimismo, en 2020, ICOMOS (International Council on Monuments and
Sites) propuso como lema del Dia Internacional de Monumentos y Sitios:
“Culturas compartidas, patrimonio compartido, responsabilidad compartida”,
resaltando la necesidad de una vision mas colaborativa y menos centrada en
las fronteras nacionales del patrimonio. Esta perspectiva también se reflejé
en el Encuentro Iberoamericano de Teatros, celebrado en abril de 2022 en
Barcelona, donde mas de 60 instituciones iberoamericanas se reunieron
para promover el patrimonio musical y lirico compartido.

COSTUMBRES Y NARRACIONES

En relacion con las narraciones y costumbres, se han identificado cuen-
tos y leyendas populares en la zona norte de Colombia, especialmente en
Codrdoba, que parodian cuentos infantiles o narran historias locales con ele-
mentos culturales espafioles. Estas manifestaciones revelan un sincretismo
gue se ha ido transformando con el tiempo y que forma parte del acervo cul-
tural que une a los pueblos hispanohablantes.
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LA MUSICA EN EL ROMANCERO: HUELLAS SONORAS DEL
PATRIMONIO COMPARTIDO

Se presume que la lirica espafiola constituye una de las bases fundamenta-
les para la textualizacion de buena parte de la musica tradicional latinoameri-
cana. Este fenédmeno se produce a partir del contacto entre diversas culturas
—la hispanica, la africana y las nativas americanas— que, al converger en los
territorios americanos, generaron formas musicales hibridas profundamente
significativas. Como sostienen Barrios Manzano y Gémez Pérez, el patrimo-
nio musical iberoamericano es el resultado de “procesos histdricos comple-
jos de intercambio, apropiacion y resignificacién entre culturas en contacto”
(Barrios Manzano y Gémez Pérez 2015, 130).

La musica, en su dimension lirica y melddica, se ha comportado como un
vehiculo de resistencia, identidad y memoria. Tal como se ha sefialado, “la
masica y la lirica son agentes que pueden promover la reflexién y el pensa-
miento critico, la creatividad y la libertad, la diversidad y la inclusion, la soli-
daridad y la cohesién de las sociedades” (Barrios Manzano y GOmez Pérez
2015). En este sentido, los romances actuaron no solo como relatos histori-
cos o0 legendarios, sino también como formas de expresion sonora que evo-
lucionaron junto con los pueblos que los adoptaron.

En el @mbito sonoro, se han observado variaciones especificas en los roman-
ces que cruzaron el Atlantico, tanto en las letras como en melodias y ritmos.
En muchos casos, resultado de procesos de adaptacion al nuevo entorno
cultural y geografico. En Colombia, por ejemplo, se han identificado versio-
nes del romance del conde Olinos y del romance de Catalina (también cono-
cido como La viuda fiel) que presentan rasgos melddicos y ritmicos propios
de la region del Pacifico. Esto sugiere una reelaboracién local del repertorio
peninsular, mediada por las practicas musicales afrodescendientes y por los
modos de transmisidn oral caracteristicos de la region.

Este hecho resulta particularmente revelador, ya que evidencia de manera
concreta la existencia de un patrimonio compartido entre Espafia y América
Latina, donde lo musical actida como testimonio de la fusién cultural. Como
mencionan Gembero Ustarroz y y Ros-Fabregas (2007, 67), “la circulacion
de repertorios entre ambos lados del Atlantico ha sido constante desde el
siglo XVI, aunque cada entorno ha impreso sus propias marcas sobre el
material recibido”.

La importancia de estos romances no radica Unicamente en su supervi-
vencia textual, sino en su potencial como herramientas para el estudio de
las transformaciones culturales y musicales. En muchos casos, la estruc-
tura del romance —versificacion octosilabica, rima asonante en los versos
pares, cadencias modales— se conserva, mientras que la musica se adapta
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a los instrumentos y estilos locales. Los modos melddicos originales (como
el dérico o el mixolidio) son reinterpretados con acompafiamientos ritmicos
propios del Caribe, los Andes o el Pacifico, lo que da lugar a versiones hibri-
das que encarnan tanto la herencia como la creatividad.

Asi, el andlisis musical del romancero en América permite rastrear huellas
de un patrimonio sonoro comun, pero también reconocer las mdltiples for-
mas en que este legado ha sido reinterpretado en contextos diversos. Lejos
de ser una herencia estatica, la musica del romancero es una manifestacion
viva, en continua transformacién, que refleja las dindmicas sociales, histori-
cas y culturales de los pueblos que la han acogido.

EL ROMANCE DEL CONDE OLINOS: DE LA LIiRICA MEDIEVAL A LAS
COSTAS DEL PACIFICO

El Romance del conde Olinos pertenece al denominado romancero viejo, un
conjunto de composiciones orales de caracter anénimo surgidas entre los
siglos XIV y XV, que se transmitieron de generacion en generacion antes
de ser recogidas por escrito. Su origen, aunque incierto, se sitta en la Baja
Edad Media, periodo en el que proliferaron los romances narrativos que
mezclaban elementos historicos, legendarios y simbdlicos.

Este poema constituye un claro ejemplo de romance amoroso tragico, en
el que se retrata el drama de dos amantes separados por las convenciones
sociales. El conde, enamorado de una dama de alta cuna, es rechazado por
la madre de esta, quien considera que la unién entre ambos no es adecuada
por razones de linaje o clase. El desenlace tragico, con la muerte del conde
y el posterior lamento de la joven, acentla el caracter fatalista y simbdélico
del romance.

Ademas de su contenido social, el Romance del conde Olinos presenta una
fuerte carga mitica, especialmente por la presencia de elementos sobrena-
turales, como el canto de las sirenas. Esta dimension lo vincula con una
tradicion literaria europea en la que lo maravilloso forma parte del mundo
narrado, fundiendo asi lo real con lo legendario.

Desde el punto de vista musical, este romance ha sido interpretado en distin-
tas regiones de América Latina con diversas melodias y esquemas ritmicos.
En Colombia, encontramos una version del conde Olinos recopilada en la
region del Pacifico, la cual presenta variaciones mel6dicas con escalas pen-
taténicas y ritmos ternarios, propios de los géneros afrocolombianaos, lo cual
evidencia un proceso de mestizaje musical. Esta version reinterpretada con-
serva la estructura narrativa del romance original, pero transforma su esté-
tica sonora, adaptandola a las practicas musicales locales.
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Fragmento del romance E/ Conde Olinos. 2.2
version en 6/8 | transcripcion Maria Vinent

Fragmento del romance E/ Corderillo de El Conde
Olinos en 4/4 | transcripcion Maria Vinent

Este romance constituye un claro ejemplo de como un texto literario medieval
puede conservarse en el tiempo mediante la oralidad y, al mismo tiempo, trans-
formarse gracias a su reinterpretacion musical en contextos culturales distin-
tos. Su analisis permite trazar un puente entre la lirica hispanica medieval y las
expresiones musicales afrodescendientes del continente americano, consoli-
dando su valor como testimonio de un patrimonio compartido y resignificado.
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Romance el conde Olinos. 1.2 versién en 3/4
| transcripcion Maria Vinent

En la provincia de Pontevedra nos encontramos con un caminante que

recorria la ruta portuguesa del Camino de Santiago, Francisco David Pino

Gonzéalez, quien, al escucharnos cantar el Romance del conde Olinos, se

nos acerco y nos interpretd la versién que recordaba de su infancia, la cual

habia aprendido en el colegio Virgen de la Cabeza, en Motril, Granada,

donde estudi6. En Espafia, estos romances forman parte del folclor tradi-

cional infantil y se ensefian en algunas escuelas. La melodia coincidia con

una de las versiones que habiamos encontrado, aunque el texto presen-

taba algunas diferencias. Resulta curioso que este romance forme parte del

repertorio del folclor infantil y se ensefie en algunas escuelas de educacion

basica del interior del pais.

Continuando con el analisis de este romance, hemos encontrado cinco ver-
siones, con melodias y ritmos diferentes: dos de ellas, de origen espafiol;
una hallada en la region del Chocé, Colombia (Bereju); y otra version, tam-
bién colombiana, interpretada por el grupo aleman Lilienthal (1984), inves-
tigadores y ejecutantes de musica antigua (medieval y renacentista). En las
dos versiones espafiolas, el romance se titula E/ Conde Olinos; en otras ver-
siones, se conoce como El Corderillo o Romance del Corderillo. Ademas,
existe una version venezolana denominada Condolirio (musica llanera).
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Romance del Corderillo, 2.2 version en 4/4
| transcripcion Arlington Pardo

Romance El Condolirio, version en 4/8
| transcripcion Arlington Pardo

En YouTube puede encontrarse una interpretacién de Joaquin Diaz e Ivan
Pérez Rossi en 2014.

EL ROMANCE DE CATALINA O “LA VIUDA FIEL”

Este romance tradicional, transmitido oralmente por generaciones tanto en
Espafia como en América Latina, ha sido objeto de multiples interpretacio-
nes dentro de la tradicién romancistica hispana.

Su origen se sitla, segun diversas fuentes, en el periodo de los Reyes
Catdlicos (finales del siglo XV), aunque su transmision popular lo ha trans-
formado significativamente a lo largo del tiempo.

El personaje central del romance, Bernal Francés, y la historia que se narra
en torno a él, oscilan entre el mito y la realidad histérica. El poema integra
elementos del trovador medieval —el amante audaz y transgresor— con los
del soldado al servicio de la Corona, lo cual refuerza su caracter hibrido y
fronterizo, situado entre la leyenda, la historia y la ficcion.
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Estaba Catalinita
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Estaba Catalinita. Versién Extremadura

Estaba la Catalina - Argentina

Ramon Menéndez Pidal (1953) documenté la posible existencia histérica de
un capitan llamado Bernal Francés, quien habria participado en la batalla
de Baza durante la guerra de Granada y més tarde en campafias militares
en Francia. Lo describe como una figura “turbulenta y contradictoria” pre-
sente en los circulos cortesanos de los Reyes Catélicos. Sin embargo, el
propio Menéndez no afirma ni desmiente categéricamente que el romance
derive directamente de este personaje historico. La relacion entre ambos —el
Bernal real y el literario— permanece en el ambito de la especulacién, aunque
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Version de Catalina en Chocé (Colombia)

resulta plausible que la tradicién oral haya transformado una figura histérica
en un arquetipo del romance, capaz de representar tanto al soldado heroico
como al amante transgresor.

Segun los estudios del fil6logo J. B. Avalle-Arce (1966, 342), Bernal Francés
fue también el nombre de un capitan de cien lanzas jinetas que luché6 durante
la guerra de Granada y en campafias contra Francia. Avalle-Arce sostiene
gue este personaje histérico pudo haber servido de inspiracion para el
romance, aunque admite que no es posible confirmar si el texto fue com-
puesto a partir de la vida del personaje real o si, por el contrario, el nombre
histérico fue apropiado por la tradicion oral para dar cuerpo a una narracion
ya existente.

La investigadora Maria Teresa Ruiz, de la Universidad Nacional Autbnoma
de México, ha registrado al menos 61 variantes dentro de la tradicion hispa-
nica, lo que pone en evidencia su vitalidad en la oralidad y su capacidad de
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adaptacion a multiples contextos culturales a ambos lados del Atlantico. De
hecho, el personaje de Bernal Francés oscila, en las diferentes versiones,
entre ser el seductor adultero o el esposo engafado que busca venganza.

Esta ambigledad narrativa es una de las caracteristicas mas ricas del roman-
cero tradicional, en el que la moralidad de los personajes varia segun la ver-
sion, el contexto cultural y la época. Ello evidencia una riqueza simbdlica y
una flexibilidad narrativa que han favorecido su persistencia en la memoria
colectiva. Se trata de un texto que ha sido apropiado, adaptado y resignifi-
cado por distintas comunidades a lo largo de los siglos, enriqueciéndose con
elementos musicales, linglisticos y simbélicos propios de cada region.

Este romance constituye, entonces, otro ejemplo significativo de cdmo un
relato puede cruzar fronteras y adaptarse a contextos diversos, incorporando
elementos musicales propios de cada region.

De este romance hemos encontrado cinco versiones: dos espafolas —una
de ellas procedente de Extremadura—, una argentina (interpretada por Pro-
Musica de Rosario), otra version mexicana titulada Las sefias del esposo, y
una del Pacifico colombiano. Esta ultima refleja una clara transformacion en
su estructura musical, evidenciando una fusién con la tradicion afrocolom-
biana. Este fendmeno lo convierte en un ejemplo paradigmatico de patrimo-
nio compartido entre Europa y América, donde la memoria oral, la musica y
la identidad se entrelazan en una misma narrativa.

Ademas de las versiones documentadas en el ambito académico y en el
folclor tradicional, existen interpretaciones contemporaneas que contindan
transmitiendo el romance de Catalina o La viuda fiel a través de medios
musicales modernos. Por ejemplo, el grupo argentino Pro-MUsica de Rosario
(2013) ha incluido una versiéon del romance en su repertorio, destacando una
instrumentacion que dialoga con la misica renacentista y colonial. Asimismo,
circulan versiones en plataformas digitales como YouTube, algunas interpre-
tadas por agrupaciones vocales o escolares, lo cual evidencia la vitalidad del
romancero en contextos culturales y educativos diversos.
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