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por agrupaciones corales. La patrimonialización, en los 
mismos términos epistemológicos desarrollados por los 
folcloristas de la década de 1930, despojó al cante como 
práctica de resistencia de una clase subordinada para 
comunicar y hacer política (Thompson 1979). El pro-
ceso de objetivación (Handler 1988) ha contribuido a la 
fijación de un modelo performativo, institucionalizado, 
emblema identitario de la región del Alentejo (Delgado 
1955; Gallop 1960; Marvão 1955, entre otros). El patri-
monio musical popular se construye y negocia continua-
mente en función de intereses políticos y económicos, 
locales o regionales. Por lo tanto, plantear las trans-
formaciones de las expresiones musicales requiere un 
enfoque a partir de su naturaleza negociada y transac-
cionada, considerando que los procesos patrimoniales 
oscurecen las contradicciones políticas y sociales.

Sabemos que las políticas patrimoniales se definen a 
escala nacional y mundial y que su gestión involucra 
un conjunto complejo de actores sociales y organismos 
interrelacionados. Resulta conocido, así mismo, que el 
valor patrimonial de una expresión cultural debe ser atri-
buido a las comunidades, designadas en el vocabulario 
de la Unesco como “portadores de la tradición”. Pero el 
estatuto patrimonial es siempre imputado a las institucio-
nes gubernamentales, que mantienen la prerrogativa de 
gestionar las intervenciones de protección a nivel nacio-
nal e internacional (Bortolotto 2011, 14).

Los estudios críticos del patrimonio se han multiplicado 
en las últimas décadas (Kirshenblatt-Gimblett 1995; 
Choay 2001; Jeudy 2008, entre otros) y han desvelado 
las desigualdades, las relaciones de poder y la mercan-
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La globalización promueve la diversidad cultural por 
medio del reconocimiento de expresiones musicales que 
son convertidas en patrimonios culturales de la humani-
dad. Pero el régimen patrimonial las transforma en obje-
tos y productos sobre los cuales los gobiernos pueden 
actuar (Leal 2013). En este contexto, la relación entre 
bienes patrimoniales y sus legítimos titulares configura 
una estrategia de gobierno neoliberal, donde la retórica 
del empoderamiento sirve únicamente a los propósitos 
de dominación. Por tanto, es importante percibir “quién 
controla el significado y valor del patrimonio (…) para 
regular y gobernar los reclamos identitarios y dar sen-
tido al presente”, como ha propuesto Smith (2006, 52).

En 2014, el cante alentejano fue reconocido por la Unesco 
como canto polifónico, sin instrumentos, protagonizado 

Escultura de homenaje a los grupos corales, Reguengos de Monsaraz (Bajo 
Alentejo, Portugal), 2015 | foto Dulce Simões
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tilización de la cultura en las que se ven envueltos los 
procesos de patrimonialización (Smith 2006). La cues-
tión fundamental es que el proceso de resignificación de 
expresiones musicales, a través de su preservación o 
conversión metacultural en objetos estetizados, los inde-
pendiza de las relaciones sociales que les atribuían sen-
tido y significado. 

Además, los “portadores de la tradición” están subordi-
nados a las políticas culturales de sus municipios y del 
Estado portugués, independientemente de los mate-
riales culturales y simbólicos de que dispongan. Sus 
expectativas corresponden a la necesidad de dignifica-
ción y reconocimiento de su canto, a escala nacional 
y global, indispensable para su continuidad. En cam-
bio, las expectativas de las entidades públicas y priva-
das están orientadas hacia el desarrollo económico de 
la región del Alentejo, por medio del cante como pro-
ducto turístico (Simões 2017; 2022). La propia Unesco 
considera al turismo como un medio de erradicación de 
la pobreza, y anima, en las Directrices Operativas para 
la aplicación de la Convención para la Salvaguardia del 
Patrimonio Cultural Inmaterial (2016), “a todas las par-
tes a que tengan especial cuidado para garantizar que 
las acciones de sensibilización no conduzcan: (...) a una 
comercialización excesiva o a un turismo insostenible 

que pueda poner en peligro el patrimonio cultural inma-
terial en cuestión” (UNESCO 2016, 23).

Sin embargo, la gran parte de los grupos corales alente-
janos son constituidos por personas mayores, sin acceso 
a tecnologías de la información, que dependen de apo-
yos institucionales para desarrollar sus actividades. Por 
otra parte, los más jóvenes dominan las nuevas tecno-
logías, construyen redes de influencia en los medios y 
en la industria discográfica, se relacionan con agentes 
culturales y músicos profesionales. Entre sus múltiples 
actividades son cantadores en grupos corales, profeso-
res de canto alentejano en escuelas y asociaciones, y 
creadores de proyectos musicales. Sus proyectos com-
binan el canto alentejano con la dimensión instrumental 
y otros géneros musicales y performativos. El horizonte 
de expectativas de esta nueva generación es que “el 
canto puesto en valor” representa una oportunidad de 
profesionalización.

Además, el discurso patrimonial pone de relieve la crea-
tividad de los “portadores de la tradición” y el intercam-
bio con compositores, músicos, artistas profesionales de 
otros géneros musicales, seguro “que la inscripción del 
cante ayudará a salvaguardar este patrimonio cultural 
inmaterial, promoviendo la diversidad cultural y la creati-

Encuentro de Culturas, Serpa (Bajo Alentejo), 2017 | foto Dulce Simões
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vidad humana en un mundo cada vez más globalizado” 
(Dossier 2015). Aparte de las tensiones y relaciones de 
poder entre los diversos actores sociales y de los dife-
rentes horizontes de expectativa, el cante alentejano fue 
y es una práctica cultural en permanente actualización, 
que expresa una “estructura del sentir” (Williams 1973) 
de hombres y mujeres que siguen luchando por el dere-
cho al futuro.

El futuro del cante alentejano está relacionado con el pro-
ceso de resocialización de las prácticas y de las políticas 
culturales que la sociedad necesita en la actualidad. El 
desafío consiste en convertir las expresiones musicales 
en un activo campo de apropiación alternativo y contrahe-
gemónico, que reconozca la autonomía de las personas 
involucradas en la preservación de su herencia cultural.
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