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El patrimonio cinematografico debe entenderse primor-
dialmente como la propia obra —la pelicula en su sen-
tido material y audiovisual- con sus copias, negativos,
duplicados intermedios, copias restauradas o digitaliza-
das, asi como los elementos paratextuales que la acom-
pafan: fotogramas, bandas sonoras, guiones, carteles,
hojas de prensa y documentacion de produccién. En
estos objetos se condensa una expresion cultural con-
creta que porta identidad, memoria e historia, consti-
tuyendo un archivo sensible capaz de trascender su
momento de creacion. La pelicula, como obra y como
materia, es un artefacto cultural donde convergen valo-
res estéticos, historicos, tecnoldgicos y socioculturales
gue permiten reconstruir imaginarios, comprender con-
textos, analizar discursos, estudiar procesos sociales y
reconocer trayectorias artisticas. El caracter vulnerable
de los soportes en que se ha registrado la historia del
cine —celuloide, acetato, poliéster, cintas magnéticas y
archivos digitales— revela la necesidad urgente de pro-
tocolos rigurosos de conservacion y preservacion que
garanticen la continuidad de ese patrimonio. Sin estos
procesos técnicos y archivisticos, se pierde no solo la
obra en si misma, sino la posibilidad de acceder a la
experiencia estética original, al testimonio histérico y
al potencial investigativo que cada pelicula contiene
(Monasterio Morales 2005).

La preservacion de la pelicula implica, ademas, la posi-
bilidad de revisitar criticamente la memoria colectiva.
Cada obra audiovisual manifiesta una vision situada del
mundo, una estructura narrativa propia y una relacion
particular con su entorno social, politico y cultural. En
tanto archivo histdrico, la pelicula permite activar voces
gue en su momento pudieron haber sido marginales,
silenciadas o invisibilizadas, y posibilita nuevas lecturas

desde el presente. Por ello, la obra cinematogréfica no
es un producto de consumo efimero, sino un bien cultu-
ral gue demanda tutela estatal, restauracion sistematica,
archivamiento especializado, acceso publico y una cir-
culacion que respete su integridad histérica y material.
Las recomendaciones internacionales, particularmente
las provenientes de Unesco, recuerdan que la preserva-
cion del patrimonio audiovisual es una responsabilidad
compartida entre gobiernos, instituciones de memoria y
ciudadania, dado que la pérdida de obras audiovisuales
supone también la pérdida de fragmentos esenciales del
acervo cultural mundial (UNESCO 2020).

Frente a estas consideraciones, centrar lo patrimonial
Unicamente en la sala, en el ritual de asistir al cine o en la
experiencia colectiva de visionado resulta insuficiente. Si
bien la experiencia de sala y el ritual social son compo-
nentes significativos del fendbmeno cinematogréfico, su
caracter mutable y efimero los convierte en elementos
complementarios, no fundamentales. Las salas pueden
cerrar, modernizarse o reconvertirse; los rituales de ir al
cine se transforman con cada generacion; y las formas
de exhibicion cambian segin dinamicas economicas y
tecnoldgicas. En cambio, la obra —como objeto material
y simbdlico— mantiene una densidad histdrica que no se
disipa con los cambios en las practicas de consumo. De
alli que la prioridad del patrimonio cinematografico deba
ubicarse en la pelicula y en su preservacion rigurosa,
como lo reconocen los archivos filmicos y otras institu-
ciones dedicadas a la custodia audiovisual. Esta pers-
pectiva se observa también en contextos nacionales: en
Peru, por ejemplo, se evidencia un interés creciente por
la preservacion audiovisual que enfatiza la necesidad
de una cinemateca nacional (Jeampierre Ramos Apaza
2024) como desde iniciativas universitarias dedicadas
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a la conservacion y restauracion del acervo audiovisual
(Meza Alegre 2023).

La obra cinematografica es asi el nacleo irrenunciable
del patrimonio audiovisual: un objeto en el que conver-
gen estética, historia, tecnologia, sociedad y memo-
ria. Custodiarla, registrarla, preservarla y permitir su
acceso responsable constituye una tarea indispensable
para que el cine continde siendo parte activa y dindmica
de nuestro patrimonio cultural. El desafio contempora-
neo —marcado por la obsolescencia tecnoldgica, la fra-
gilidad de los soportes, la concentracién del mercado
audiovisual, la precariedad de los archivos en muchos
paises y la hegemonia de las plataformas digitales—
refuerza la urgencia de colocar a la pelicula en el centro
del debate patrimonial. Solo preservando su materiali-
dad e integridad histérica sera posible garantizar que
las generaciones futuras encuentren en el cine no solo
entretenimiento, sino memoria, identidad y un testimonio
sensible de nuestra vida colectiva.
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