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Evolucion historica del patrimonio mueble de caracter

artistico de la Universidad de Granada

El articulo recoge los trabajos de inventario y
catalogacién de todos los bienes muebles de
cardcter artistico de la Universidad de Granada,
desarrollados desde 1990, a partir de la crea-
cién del Secretariado de Patrimonio Artistico,
dependiente del Vicerrectorado de Extension
Universitaria. Se describen los sucesivos avances
en la tarea —disefio del modelo de ficha, redac-
cion inicial del inventario, vinculacién al Vicerrec-
torado de Extensién Cultural, incorporacion de
nuevas piezas, informatizacion-, hasta llegar al
momento actual, en el que el catdlogo se puede
considerar concluido, preparandose el vaciado
del mismo en la pagina WEB de la Universidad
de Granada, el montaje de una exposicién con
las obras de mayor interés y la edicién del
correspondiente libro-catdlogo.

El patrimonio de cardcter artistico de la Univer-
sidad de Granada es el resuftado de un proceso
iniciado desde su fundacién en 531, y en el
que debemos establecer la importante distin-
cién entre bienes muebles y bienes inmuebles,
ambos resultado de los avatares histdricos aca-
ecidos desde entonces, y que conforman un
valioso vy singular legado. Por su parte, el con-
junto de bienes muebles al que nos referiremos
aparece integrado en la actualidad por poco
mds de mil piezas catalogadas entre las que se
hallan pinturas, esculturas, estampas, ornamen-
tos, orfebrerfa y muebles, principalmente.

La acumulacién de bienes que hoy considera-
mos de interés artistico por parte de la Univer-
sidad de Granada ha estado carente de homo-
geneidad durante la primera mitad de historia
de la institucién académica, en un momento en
que los bienes muebles tan sélo posefan un
cardcter cuftual y utilitario. Serfa a partir de la
incautacion de las pertenencias de los regulares
expulsos de la Compafifa de JesUs, a partir de
|'767, cuando la Universidad se hallaria frente a
un crecido patrimonio mobiliar destinado a
ormato, con timidos acrecentamientos. Cuando
durante el reinado de Alfonso Xl se acometie-
ra la reforma del edificio sede de los estudios
universitarios, aparecerd expresada con clari-
dad la necesidad de poseer obras de arte para
subrayar la imagen culturalista de la Universi-
dad e iniciando con ello la politica de depdsitos

| Juan de Sevilla: Inmaculada Concepcién (ca. 1675).
Hospital Real

procedentes del Museo del Prado y del Museo
Provincial de Bellas Artes. Mds recientemente,
una de las actividades de extensién cultural
que mejores resultados estdn dando pasa por
la celebracion de certdmenes y exposiciones
mediante la cual la Universidad de Granada
adquiere obra de artistas noveles, engrosando
el capitulo de arte contempordneo con piezas
representativas.

El Patrimonio fundacional (1526-1767)

La primera etapa que consideramos en el pro-
ceso evolutivo de acrecentamiento del Patri-
monio artistico universitario es coincidente
con el establecimiento de su sede frente a la
Catedral. La Universidad de Granada fue fun-
dada por Real Cédula expedida por Carlos V
en 7 de noviembre de 526, y confirmada por
la Bula papal de 1531. Desde el primer
momento se planted la cuestion en toro a la
ubicacién fisica de la nueva institucidn en la
ciudad, lo cual serfa determinante en el disefio
de su poltica futura. Finalmente, los pleitos y
disputas entre el Cabildo municipal y el Arzo-
bispo se resolverfan en favor del dltimo con la

instalacion universitaria en el nuevo centro de
poder en tomo a la Iglesia Mayor.

El edificio destinado a tal efecto se construyd
entre los afios 1528 y 1540, cuya polémica
autorfa se vincula a una intervencién conjunta
de los arquitectos Diego de Siloe y Sebastidn
de Alcdntara. La fachada plateresca, disefiada
por Juan de Marquina, condicionaba el desa-
rrollo ornamental interior, de gran austeridad,
a excepcion de los espacios dotados de mayor
solemnidad como el Paraninfo y la Capilla. Esta
contaba con un retablo ejecutado por Pedro
Machuca, rejas de Juan de Cubillana y vidrieras
de Arnao de Vergara, todo ello bajo artesona-
dos de excelente calidad.

Resulta ésta la etapa mds oscura en la historia
del patrimonio artistico universitario dada la
escasa locuacidad documental y las muy
excepcionales piezas conservadas. Las obras
antes citadas, desaparecidas, dan idea de la
estrecha vinculacion de la institucidn universi-
taria con los circulos de artistas que trabajaban
a mediados del siglo XVI para la Iglesia grana-
dina. Por otra parte, tales bienes no aparecen
descritos en los libros de inventario conocidos,
los cuales no obstante relacionan un reducido
patrimonio y en su mayor parte de cardcter
cultual y utilitario. Arcas y arcones, tapices vy
colgaduras con emblemas reales y universita-
rios son muebles que aparecen con cierta fre-

2. Agustin Esteve: Retrato del Conde de Altamira (ca.
1790). Hospital Real
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3. Rafael Tegeo: Retrato de Antonio de los Rios Rosas
(1847). Facultad de Traduccidn e Interpretacion

cuencia, conservando la Universidad de Gra-
nada varias de estas piezas. Respecto a las
obras de pintura y escultura, no deja de ser
significativa su reducida presencia y su cardcter
religioso. Algunas crdnicas hablan de la exis-
tencia de una Inmaculada pintada por Alonso
Cano, asi como varios lienzos de Pedro Ata-
nasio Bocanegra y Juan de Sevilla, informacion
que debe ser tomada con extraordinaria cau-
tela, pues los Inventarios Generales de Enseres
nada de ello mencionan. De hecho, tan sélo
se repite la referencia a un Descendimiento de
la Cruz en tabla con dosel de tafetan, que qui-
z3s aludiera al desaparecido retablo de Machu-
ca y vinculado iconogréficamente a la obra
homadnima conservada en el Museo del Prado.
Menos segura es la relacién con este periodo
de la imagen tardogdtica de Cristo crucificado,
conservada en el Rectorado y cuyo origen
podrfa estar indistintamente tanto en la Uni-
versidad -ejerciendo las funciones de objeto
ritual vinculado a la dotacién fundacional-
como en la Compafifa de Jesus.

La figura de Santo Tomds de Aquino aparece
vinculada a ambientes académicos superiores
desde época tardomedieval como simbolo
teoldgico del saber como inspiracién divina.
Durante el siglo XVII fueron varias las imdgenes
del Santo dominico que exhornaban las princi-
pales dependencias de la Universidad granadi-
na. Asi, en 1631, el maestro Vargas hizo dona-
cién al claustro universitario de una pintura
representando a Santo Tomds, y en inventarios
sucesivos se constata la existencia de varios

cuadros e imdgenes de bulto del Doctor. Uno
de los que actualmente se conservan ubicado
en la Facultad de Traduccién e Interpretacidn,
manifiesta a través de sus proporciones y sun-
tuosidad su devocidn universitaria.

En estos dos siglos y medio de historia, la Uni-
versidad de Granada no sélo no fue acrecen-
tando sus bienes y posesiones, sino que inclu-
so vefa cémo éstos mermaban escandalosa-
mente en beneficio de la Compafiia de Jesus.
La crdnica de su patrimonio artistico anterior a
la expulsidén de los jesuitas expresa la paulatina
e inexorable decadencia de la institucion fun-
dada por el Emperador que dejé sus aulas casi
vacfas y muchas de sus cdtedras desprovistas
ante la ruina econdmica del Estado. Por otra
parte, la competencia académica que sufrié
desde el Colegio de la Compafiia resultaba
cada vez mds intensa y acentuada, y claramen-
te ejemplificada en las diferencias de sus res-
pectivos dmbitos patrimoniales.

4. Luis de Madrazo: Retrato de Isabel Il (1863).
Hospital Real (depositado en el Museo de Bellas Artes
de Granada)

Por otra parte, y vinculados a la Universidad se
hallaban varios Colegios circundantes como
los de Santa Cruz, San Miguel o Santa Catalina,
que desaparecieron o cambiaron de ubicacidn
tras la exclaustracion de los jesuitas. Igualmen-
te menguados eran sus patrimonios hacia
1769, perdiéndose la mayor parte junto con
sus inmuebles, y pasando algunas de sus pintu-
ras a la Universidad, principalmente retratos
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de colegiales que en algin momento ocupa-
ron puestos de responsabilidad —sobre todo
eclesidsticos—, y a los que une su escasa cali-
dad artistica obra de pintores locales.

La renovacion ilustrada y el acrecenta-
miento patrimonial (1767-1876)

La entrada de la Universidad de Granada en
la modernidad se corresponde con las politi-
cas ilustradas que, en materia de educacidn
van a promover los gobiernos de Carlos Ill,
teniendo como hito referencial la expulsion
de la Compafiia de JesUs y la incautacion de
todos sus bienes. Establecidos en Granada
desde 1554, los jesuitas pasaron por varias
ubicaciones hasta finalmente asentarse en las
inmediaciones de la calle de San Jerénimo, en
la ciudad baja, donde su campo de accién
abarcaba el barrio aristocrdtico de la ciudad.
La Orden ocupd una gran manzana con la
construccién de una monumental iglesia -
actual parroquial de los Santos Justo y Pastor-,
coristado, colegio de San Pablo, y al que
pronto se vinculd el inmediato Colegio Mayor
de San Bartolomé y Santiago perteneciente al
rico patronazgo de los Rivera y Beneroso, y
administrado por los jesuitas.

Por Real Cédula de 1767, Carlos Il expulsaba
a la Compafiia de Jesus de los dominios hispd-
nicos, violento acontecimiento que, unido a la
potente llamada centralizadora, hacfa despertar
de su letargo a la Universidad de Granada para
irla incorporando, como una mds, a la vida de
las Universidades espafiolas. De este modo, la
institucion académica quedaba liberada de sus
tradicionales rivales y recuperaba la categorfa
de Unico centro docente de estudios superio-
res del Reino de Granada. Y como colofén,
por otra Real Cédula otorgada en 1769, el
monarca concedid la incautacion de todos los
bienes y rentas que la Compaiifa posefa en la
provincia a la Universidad, incluido el Colegio
de San Pablo. Este, con sus patios, aulas, capilla,
teatro, refectorio y celdas, se demostraba mds
capaz para albergar los Unicos estudios supe-
riores que se podian cursar y un considerable
aumento del alumnado. Del edificio ain desta-
ca su suntosa portada barroca, atribuida a Fran-
cisco Hurtado Izquierdo, y el General o Teatro
para disputas teoldgicas, con bdveda decorada
con alegorfas inmaculistas, convertido en Para-
ninfo universitario.
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- Servicios

La innegable magnitud del legado de obras de
arte y libros acumulados por la Compafifa en
Espafia movié el interés de la Corte y de la
Academia de San Fernando por el control de
la calidad artistica e interés histdrico de estos
bienes. Se dictaron las correspondientes drde-
nes para que se redactaran inventarios de pin-
tura, libros y documentos de los estableci-
mientos incautados, que en el caso de Grana-
da fueron elaborados por el pintor Luis Sanz
Jiménez en octubre de 1767. Para detener los
robos y ventas fraudulentas de bienes muebles
que se estaban produciendo en todo el pafs se
comisioné a Antonio Ponz para que visitase
las antiguas instituciones jesufticas reconocien-
do y tasando sus objetos de interés artistico, v
seleccionando aquellos que por su mérito
debieran pasar a la Corte. Ponz llegd a Grana-
da en mayo de 1772, examinando las pinturas
del Colegio de San Pablo, “en que no hizo
alto ni paro en alguna de ellas”, y dictaminan-
do el escaso interés que ofrecia como para
formar parte del Museo de la Academia. Con
ello se autorizaba la venta en publica subasta
de todas las pinturas contenidas en el Colegio.
Esta no alcanzé la aceptacidn esperada y algu-
nas obras de calidad pasaron a la Catedral y
otras iglesias de Granada, mientras que el
grueso del conjunto permanecié en el Colegio
con destino al adomo de la nueva sede de la
Universidad, al tiempo que la biblioteca de los
regulares enriquecié notablemente los fondos
bibliogréficos universitarios. Se trataba de pin-
tura de temdtica religiosa y de santos jesuitas
en buena medida, con obras de El Greco, Juan
de Sevilla, Pedro Atanasio Bocanegra, Sebas-
tidn Martinez y Benito Rodriguez Blanes, entre
otros. En la actualidad la Universidad conserva
buenos cuadros de Sevilla y Bocanegra proce-
dentes del ciclo decorativo que acompaid la
inauguracion del Teatro, y que fueron sustitui-
dos por los retratos de Carlos V y Carlos Ill
presidiendo el Paraninfo.

Los inventarios aluden a una importante canti-
dad de pinturas y esculturas religiosas, orna-
mentos e incluso piezas de orfebrerfa, que a lo
largo del siglo XIX fue desapareciendo. La
incorporacién de nuevas obras se producia a
través del encargo o donacidn de retratos de
eminentes personajes vinculados a la institu-
cién, como los de Pedro Pérez Valiente, el Con-
de de Altamira (ha. 1790), obra de Agustin
Esteve, o Antonio de los Rios y Rosas (1847),
por Rafael Tegeo. Igualmente es resefiable la

galenia real que se fue originando coincidiendo
con la sucesién en el trono de Espafia, y que
los avatares politicos se encargaron de ir elimi-
nando. Serd desde el reinado de Isabel Il cuan-
do esta serie de retratos oficiales se mantenga
hasta hoy. Precisamente, con motivo de la
mayorfa de edad de la citada reina, Federico
de Madrazo ejecutard su retrato -actualmente
en el museo de la Real Academia de San Fer-
nando- que se convertird en el referente inco-
nogréfico para todas las imdgenes de la sobe-
rana destinadas a presidir los espacios oficiales,
destindndose uno de ellos a la Universidad de
Granada. Con motivo de la visita de Isabael I
a Andalucia en 1862, ésta recald en la sede de
la Universidad Literaria donde recibié un cdli-
do homenaje que influyd en su danimo como
para corresponder enviando su retrato pinta-
do por Luis de Madrazo, con el Patio de los
Leones de la Alhambra como fondo.
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enconada oposicién de la Comisidn Provin-
cial de Monumentos que logré salvar la por-
tada principal y el Paraninfo. El resto de las
dependencias fueron reconstruidas por ente-
ro. Una vez concluida la reforma arquitectd-
nica se imponfa la decoracién de los nuevos
espacios, seleccionando aquellas piezas de
interés del antiguo patrimonio universitario y
relegando a la oscuridad las carentes de
mérito. Con ello se pretendfa ademads elimi-
nar la excesiva apariencia sacra de una insti-
tucién laica y civil, por lo que seria el
momento de iniciar la galerfa de rectores en
la cual han intervenido los principales retratis-
tas que han trabajado en Granada a lo largo
del dltimo siglo como Manuel Gémez-More-
no Gonzdlez, Tomds Mufioz Lucena, José
Ruiz de Almoddvar, Gabriel Morcillo, Rafael
Revelles, Manuel Maldonado, Miguel Rodri-
guez-Acosta, Benito Prieto o Jests Conde.

5. Vicente Poveda Juan: Muerte del Principe de Viana (1891). Hospital Real

Fomento y promocion de las coleccio-
nes universitarias (1876-1999)

Coincidiendo con la Restauracién Borbdnica,
la Universidad de Granada experimentd un
desarrollo sélo comparable con el acaecido
en la década de 1930. Fue durante el recto-
rado de Santiago Ldpez Arglieta cuando se
decidié la decidid la polémica y dilatada obra
de reforma y ampliacién del antiguo Colegio
de San Pablo, segln proyecto de Santiago
Baglietto y modificacién de Juan Montserrat.
El proyecto original pasaba por la demolicién
completa del edificio, lo que contd con la

Como culminacién de esta politica de ornato
y embellecimiento de los establecimientos uni-
versitarios Lépez Arglieta reclamd la atencidn
de Juan Facundo Riafio, director General de
Instruccién Publica y antiguo alumno de la
Universidad de Granada, solicitando “se sirvie-
ra disponer de los cuadros que reciba el Minis-
terio de Fomento, y que no tengan un destino
preferente a los Museos que dependen del
citado Ministerio, se remitieran a esta Universi-
dad”. La gestiones de Riafio ante el ministro
de Fomento y el director del Museo Nacional
de Pintura y Escultura, Federico de Madrazo,
dieron como resultado en 1881 la concesién
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en depdsito de un lote de veinte pinturas,
seleccionadas de entre los fondos del Museo,
de artistas barrocos italianos como Juan Lan-
franco, Lucas Jorddn, Corrado Giaquinto,
Leandro Bassano, Vicente Carducho, Guido
Reni, asf como obras de Antonio Arias Fer-
ndndez, Rosa de Tivoli, Jacques d'Arthois,
Anton van Dyck, Francisco Bayeu o Francisco
Martinez del Mazo, combinando a parte igual
la temdtica sacra con la profana. De este
modo, la Universidad ofrecfa durante la visita
oficial de Alfonso XII (1885), “quien mostrd
especial interés por los cuadros exhibidos e
identificando alguno de ellos con gran acierto”,
una imagen totalmente renovada donde se
alternaban las preocupaciones artfsticas con las
cientfficas a través de los diversos gabinetes
creados.

El inicio del nuevo siglo acenttia el proceso de
crecimiento constante de la Universidad de
Granada, lo que provoca la creacién de nue-
vos centros v Facultades en edificios préximos
y por ende una nueva necesidad de omato v
representacion. En el momento en el que, a
imitacién de la galerfa de rectores, se inician
las galerfas de decanos en las Facultades de
Farmacia y Medicina acudiendo al reconocido
prestigio de Mariano Benlliure, José Navas
Parejo, Juan Cristébal o Ruiz de Almoddvar.
Por su parte, Francisco de Paula Villa-Real,
decano de la Facultad de Filosoffa y Letras,
solicitaba en 1904 al ministro de Fomento “un
conjunto de cuadros de autores modernos”
con los que exhornar las vacfas paredes del
Centro, obteniendo la cesién en depdsito de
siete grandes lienzos procedentes del Museo
Nacional de Arte Moderno que habfan sido
premiados en alguna de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes como Elena Brock-
man, Adela Ginés, Ramon Pulido y José Baha-
montes, o el espléndido lienzo de Juan Anto-
nio de Ribera, Wamba renunciando a la corona.

De esta forma Granada se convertia en la pri-
mera provincia espafiola que contaba con un
lote de cuadros depositado por el Museo
madrilefio. Al tiempo que la galerfa se iba
acrecentando con la incorporacién a esta
dindmica de otras Facultades, se iniciaron los
depdsitos de cuadros procedentes del Museo
Provincial de Bellas Artes. Asf, entre los afios
1944 v 1997 se han efectuado hasta siete
cesiones, incluyendo obras que, propiedad del
Museo del Prado, fueron depositadas en el

Museo Provincial y de aqui’ «redepositadas»
en la Universidad y otras instituciones. En
general, se trata de piezas de relativo interés v
escaso mérito que por problemas de conser-
vacion y de exhibicidn adquieren una conside-
racién decorativa antes que cultural, excep-
cién hecha de artistas afamados como Juan
Carrefio de Miranda, Luis Alvarez Catald,
Vicente Poveda o Antonio Mufioz Degrain.
Pero el trasiego de pinturas también se ha
venido produciendo en los Ultimos afios en
sentido inverso, especialmente a través del
levantamiento de varios depdsitos por parte
del Prado en funcién de demandas de apre-
ciacién y revalorizacién de autores o géneros
pictdricos, e incluso de la cesién temporal por
parte de la Universidad de bienes de su pro-
piedad a instituciones como el Museo de
Bellas Artes -caso del mencionado retrato de
Isabel Il (1863) de Luis de Madrazo-, a las
Escuelas del Ave Marfa o al monasterio de
San Jerénimo.

El traslado del Rectorado al edificio que fue
Hospital Real en 1980, tras arduos debates
sobre su rehabilitacién, permitié integrar en el
patrimonio artfstico universitario un inmueble
de primer orden, del que es preciso destacar
su portada seiscentista con esculturas de Alon-
so de Mena vy las extraordinarias cubiertas
mudéjares de sus estancias. La decoracién de
sus paredes se llevd a cabo mediante el depd-
sito de un lote de pintura barroca granadina,
procedente de los conventos desamortizados,
entre el que destacan obras de Miguel Jerdni-
mo Y Juan de Cieza, Felipe Gémez de Valen-
cia, Ambrosio Martinez Bustos o José Risuefio.
Cuadros de gran formato que adquieren una
solemnidad precisa entre sus amplios muros.

Interesante por su cardcter emocional resulta
el depdsito de la galerfa de directores de la
Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais
del Reino de Granada en 1981. La extincidn
de la institucidn ilustrada supuso la dispersion
de su riqueza patrimonial acumulada a lo largo
de dos siglos. Sus pinturas, principalmente
retratos, pasaron al Museo Provincial de don-
de fueron reclamados por el decano de la
Facultad de Derecho para adornar sus cdte-
dras y otras dependencias representativas. La
coleccién posee antes un valor iconogrdfico e
histdrico antes que artistico, si exceptuamos el
espléndido retrato del Conde de las Infantas
(1899), obra José Alcdzar Tejedor.
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A partir de la década de 1970 la politica de
acrecentamiento patrimonial seguido por la
Universidad seguird el camino del coleccionis-
mo y de la promocidn artistica. Asf, se sucede-
rdn convocatorias de certdmenes y exposicio-
nes a las que concurren artistas noveles que,
premiados o becados, donan las obras galar-
donadas. Senfa el caso de los Premios «Alonso
Canoy» y «Federico Garcfa Lorca», promovi-
dos desde el Vicerrectorado de Extensidn
Cultural; las becas de paisaje en la Fundacién
Rodriguez-Acosta y en Segovia, para alumnos
del Departamento de Pintura de la Facultad
de Bellas Artes; o las exposiciones temporales
celebradas en las Facultades de Farmacia y
Medicina. De este modo, el incremento patri-
monial resulta ciertamente considerable en los
dltimos veinte afios, con la incorporacidn de
obras de Manuel Maldonado, Julio Espadafor,
Juan Manuel Brazam, Juan Vida, Dolores Mon-
tijano, Justo Girdn, Miguel Moreno Romera,
José Herndndez Quero, Antonio Moscoso,
Francisco Izquierdo o Vaquero Turcios.

Como conclusién de esta apretada sintesis
evolutiva del Patrimonio Artistico de la Uni-
versidad de Granada consideramos que éste
ha seguido los procesos de donacidn, adquisi-
cién y depdsito comunes a otras instituciones
publicas similares. Su historia corre paralela a
la del organismo que la alberga y permite
completar el panorama desde los dmbitos
socio-culturales y econdmicos sobre los que
se desarrollaron, contribuyendo a la clarifica-
cién del modo en que acaecieron los mecanis-
mos de promocidn y clientelismo en la Grana-

da cristiana.
José Manuel Rodriguez Domingo'
Departamento de Historia del Arte
Universidad de Granada
Nota

|. Este trabajo es resultado de las investigaciones reali-
zadas por el equipo de historiadores integrado por
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Romadn, D* Marfa Luisa Herndndez Rios, D*
Herminia Lugue Ortiz, D. Eufrasio Martinez
Cardefia, D. Javier Moya Morales, D. Miguel Angel
Sorroche Cuerva y por el autor, en varias campafias
de inventario y catalogacién iniciadas en 1990 bajo
la direccién sucesiva de D* Esperanza Guillén
Marcos, D. Rafael Lépez Guzman y D?. Luz de
Ulierte Vdzquez, desde el Secretariado de Extension
Cultural y Patrimonio de la Universidad de Granada.



