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Reflexiones sobre reversibilidad:
La reversibilidad entre

la teoria y la praxis

|. Templo de Zeus en Olimpia: frontdn oeste: Combate de Centauros y lapitas. 470 — 460
a. J.C. Mdrmol. Olimpia, Museo Arqueoldgico.

M= Isabel Fernandez Medina

Centro de Intervencion del IAPH

En 1994 el Departamento de Conservacién del Mu-
seo Britdnico organizd un ciclo de conferencias titula-
do Restauracion, jes esto aceptable? La iniciativa tuvo
tan buena acogida que en septiembre de 1999 se
abordd otro argumento igualmente controvertido,
como es la reversibilidad.

Reversibilidad y restauracién son términos suscepti-
ble de diversas interpretaciones, y por tanto, capaces
de estimular a los profesionales a participar en este
debate.

Los conferenciantes provenfan de muy variados sec-
tores de la conservacién, desde especialistas en con-
servacion de pintura, de objetos de cristal, de papel,
de arte contempordneo, de textiles o de coches an-
tiguos, contdndose ademds con la participacién de
cientfficos dedicados a la investigacidn en la conser-
vacion de obras de arte; explordndose asf el concep-
to de reversibilidad desde muy distintas perspectivas.
Todos ellos contribuyeron con nuevas aportaciones a
la revision de las bases tedricas de este principio fun-
damental en el mundo de la conservacién de bienes
de interés cultural.

Generalmente se entiende que la reversibilidad es
mads una aspiracién que una meta alcanzable, pero
pocas personas realmente comprenden por qué esto
es asl. En el desarrollo del curso se demostrd la exis-
tencia de insalvables obstdculos tedricos y practicos
con los que se enfrentan cada dfa los profesionales
de la conservacién de obras de arte.
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La gran afluencia de participantes, y la elevada cualifi-
cacién de los ponentes provenientes de diversas insti-
tuciones, museos, y centros de investigacion de reco-
nocido prestigio, demostraron la gran aceptacién e
interés suscitado por este nuevo ciclo de conferen-
cias; especialmente por tratarse de un tema del que
se viene hablando desde hace tiempo y que requerfa
una puesta al dfa, tanto desde un punto de vista ted-
rico como prdctico. Se cred un debate fomentado
por las ideas aportadas y por las nuevas propuestas
en torno a la posible aplicacién de este principio,
considerado hoy dfa como un cldsico que, sin embar-
g0, requiere una revision en su utilidad y alcance real.

La puesta al dfa de uno de los criterios mds utilizados
en conservaciéon que aparece en todos los tratados
sobre teoria de la conservacién de obras de arte,
proyectos de conservacion y restauracién o informes
técnicos de tratamientos ya realizados sobre obras
determinadas, se hace necesario cuando somos cons-
cientes de que teorfay préctica no van por el mis-
mo camino. Es por tanto el momento de afrontar su
andlisis desde todas las perspectivas posibles y funda-
mentalmente desde el punto de vista tedrico, de su
aplicacién préctica y de su adecuacidn terminoldgica;
pues podemos plantearnos si estamos llamando a ca-
da cosa por su nombre. La celebracién de este curso
ha supuesto una oportunidad de ponentes y partici-
pantes para exponer conclusiones basadas en expe-
riencias profesionales, llegdndose a proponer la ido-
neidad o no de la utilizacién del concepto de
reversibilidad como principio tedrico en el sector de
la conservacién de bienes culturales.

Tras la intervencidn de los ponentes pueden extraer-
se diversos posicionamientos tedricos que implican
diferentes modos de afrontar un problema concep-
tual y lexicoldgico.

Appelbaum en su articulo “Criteria for treatement:
reversibility”, indica que la palabra "reversibilidad” de-
berfa ser usada para describir un proceso mds que un
material; un material no puede ser reversible.
Tomando como punto de partida esta definicién con-
sidero que pueden establecerse los siguientes posicio-
namientos.

Histérico

El concepto de reversibilidad en conservacidn fue
empleado por primera vez en el siglo XIX para la res-
tauracion de pinturas y ha continuado utilizandose
hasta finales de la década de los 60 (Horie 1982).
Quizés el primer autor que abordé el tema refirién-
dose a la conservacidn de objetos fue Plederleith en
1934, quien menciond la interferencia entre materia-
les y tratamientos v la dificultad de eliminar los adhe-
sivos (Plenderleith 1934). Sobre el desarrollo del con-
cepto de reversibilidad aplicado a la conservacion de
objetos, el término fue adoptado en los afios 60 prin-
cipalmente para la consolidacidn, reconstruccion y
restauracién (Rosenquist 1963; Unesco 1968; Oddy
1995). En los afios 80 los conservadores aplicaban es-

te concepto a todos los tratamientos de conserva-
cidén, incluidos limpieza vy estabilizacion (Oddy 1995).

Filoséfico

Hace una década la reversibilidad significaba que cual-
quier material aplicado a un objeto debia ser fdcil-
mente eliminable. Actualmente se incluyen todos los
tratamientos aplicados a obras de arte. En conse-
cuencia, los conservadores deben tener en cuenta, no
sélo cambios fisicos, sino también posibles cambios
en su composicién quimica y micro-estructura. El re-
sultado es que muy pocos procesos son realmente
reversibles, por tanto, determinar cémo actuar ante
un caso concreto resulta no sélo una decisidn técnica
sino también ética.

Los conservadores-restauradores intentan encontrar
métodos generales de tratamiento que puedan con-
trolar con reglas como la “reversibilidad”. Sin embar-
go, la existencia real de estas reglas se puede poner
en duda ya que el valor dado a una obra de arte en
un momento determinado del pasado depende de
ideas contempordneas, ideales y conceptos. Estos fac-
tores, por tanto, cambian con el curso de la historia:
algunos ejemplos aparecen en los distintos periodos
artisticos: Renacimiento, Neoclasicismo, Historicismo
y Posmodernismo. Las nuevas ideas forman las bases
para la evaluacién de la cultura de tiempos pasados y
ello conduce a la aparicién de nuevos métodos de
restauracion. Al ser el tiempo irreversible, el término
irreversibible no es aplicable a ninguna idea o materia
y, en consecuencia, la reversibilidad resulta una utopia.
Sin embargo, el intento de aproximarse a este ideal
es absolutamente necesario.

Las crecientes dudas sobre la existencia de la reversibi-
lidad, asf como la comun insistencia en su utopfa, estan

IDEA

2. Laoconte y sus

hijos. Adaptado (;) por los
escultores rodios Hagesandro,
Atanodoro y Polidoro en el S. |
a partir de un grupo de bron-
ce del S. Il o de principios del
S. II'a).C. Mdrmol. Roma,
Museos Vaticanos.
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3. Escultura en madera, anénimo
del Siglo XV; Oslo, Museo de

Artes Aplicadas.

ligados a la pérdida de los valores tradicionales en la
cultura moderna, y ello es debido al hecho de que no-
sotros, contempordneos, no estamos seguros sobre la
continuidad de los modos culturales de pensamiento.

Por otra parte, la creencia en la reversibilidad de-
muestra la inseguridad sobre la importancia y correc-
cién de nuestras acciones vy, ademds, responde a la
ilusion de que algo pueda ser "deshecho”, lo que
puede llevar a una pérdida de responsabilidad. Asi,
como afirma Andrew Oddy, la utilizacién del concep-
to de reversibilidad sirve de justificacién de los pro-
cesos de limpieza, muchas veces llevados a cabo por
el deseo de los restauradores de demostrar sus habi-
lidades en la conservacién de obras de arte.

En este sentido, Nigel J.Seeley (p.161) intenta de-
mostrar que el valor evidente de las obras de arte se
extiende a todas sus propiedades, tanto tangibles co-
mo intangibles, las cuales estdn sujetas a cambios
producidos por los procesos naturales y por las in-

tervenciones del ser humano. Asf la documentacién
no puede preservar toda la informacién de un obje-
to y sumdximo valor lo encierra el propio objeto en
cada momento particular, y no es ni siquiera posible
en teorfa recuperar informacién ya perdida de un
periodo anterior.
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La reversibilidad, por tanto, es puramente una ilu-
sién. En el mejor de los casos se adecua a restaura-
ciones basadas en informacion extraida del objeto en
un momento determinado. Si nuestro propdsito es
dar la mayor importancia a la preservacién de la in-
formacién de nuestro pasado, entonces estd claro
que cuando tratamos con objetos histdricos la no in-
tervencidn es la Unica estrategia, a pesar de que en
muchas situaciones, por diversos motivos practicos o
estéticos no resulta la mejor opcidn. Debemos inten-
tar preservar sélo aquello que ha sobrevivido, pero
debemos ser conscientes de que intentar revertir las
consecuencias del paso del tiempo no tendria éxito,
excepto a nivel superficial, y estarfa inevitablemente
ligado a la pérdida de informacidn histdrica.

Al estudiar el principio de la reversibilidad desde un
punto de vista tedrico debemos, por tanto, conside-
rar los siguientes puntos:

* La reversibilidad debe ser considerada como punto
de partida de la planificacién en una intervencién de
conservacion, aunque no siempre sea posible cum-
plir con este principio.

* La reversibilidad no puede plantearse como princi-
pio fundamental en una intervencién de conserva-
cién cuando el objeto presenta un estado de degra-
dacion extremo; en estos casos la eleccidn del
tratamiento estd condicionada por la necesidad de
asegurar la pervivencia del objeto en el futuro.

* El paso del tiempo es irreversible.

* Debemos trabajar en la linea de la reversibilidad, sin
olvidar que el idealismo es una utopia.

* Hay que mantenerse alejados de las modas.

Praxis

Child define la restauracién como *“un proceso subje-
tivo en el que se altera la apariencia de un objeto
con la finalidad de mejorar aspectos estéticos, asegu-
rar su pervivencia o facilitar su interpretacién”. Sin
embargo, cada vez mds restauradores optan por la
minima intervencién. Por ejemplo, si un objeto de
metal presenta un agujero debido a un proceso
avanzado de corrosién, jdebe realmente reconstruir-
se antes de ser exhibido?. Hace algunos afios la res-
puesta serfa inevitablemente sf, actualmente, y cada
vez mas frecuentemente, podria ser no. Asf, como
afirma Andrew Oddy del departamento de conser-
vacion del Museo Britdnico, la filosoffa mds al dia en
restauracion es hacer lo menos posible. Esta nueva
tendencia evita en muchos casos la utilizacién de ma-
teriales cuya reversibilidad resulta dudosa. Sin embar-
go, es siempre mejor la aplicacidén de tratamientos
no reversibles que dejar que los procesos de dete-
rioro hagan desaparecer las obras.

La posibilidad de volver a aplicar un tratamiento de
conservacion sobre una pieza, “retreatibility”, es mds
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importante que un tratamiento aplicado anteriormen-
te sea reversible (Appelbaum).

Ningin tratamiento de conservacion directamente
aplicado a un objeto de plastico deteriorado puede
ser considerado reversible en su sentido tradicional.

Una vez que un pléstico es calentado para ser solda-
do, sus propiedades fisicas y quimicas cambian y nun-
ca podrdn volver a su estado original. Por el contrario,
técnicas no invasivas, como la introduccién de absor-
bentes fisicos en una sala de almacenaje puede consi-
derarse reversible porque los objetos pueden volver
a su estado original en las condiciones previas a su
tratamiento.

Reversibilidad = solubilidad = hinchamiento

Jedrejewska introdujo el término pseudoreversibili-
dad en el sentido de "reversible en teorfa pero no en
la practica”. A finales de los afios 60 se llegd a reco-
nocer que muchos tratamientos no pueden ser rever-
sibles. En la conservacion de objetos arqueoldgicos,
especialmente cuando la consolidacidn es necesaria,
serfa permisible la aplicacién de tratamientos irrever-
sibles usando materiales que hayan sido ampliamente
testados” (Unesco 1968). Appelbaum en 1987 pro-
pone un planteamiento mas realista afirmando que la
reversibilidad “no requiere que el objeto sea idéntico
a cdmo era, sino que pueda volverse a un estado en
el que las posibilidades de eleccién de un nuevo trata-
miento sean tan amplias como antes de que el objeto
fuera tratado”

Cientifico

Segln este posicionamiento la reversibilidad no existe
en fisica o en quimica. Siendo mds importante la com-
patibilidad de los materiales utilizados en la interven-
cién de restauracion con los originales de la obra, que
la reversibilidad de los tratamientos. Hay casos en los
que la reversibilidad es una meta vdlida y hay otros en
los que serfa Util tener informacién sobre el grado de
reversibilidad de los materiales empleados.

Asi, deberia intentarse cuantificar los posibles efectos
a largo plazo sobre la reconocida irreversibilidad de
los materiales o procesos de conservacion.

Lexicografico

Tal como mencioné anteriormente Appelbaum insis-
te en la confusién que existe entre los términos re-
versibilidad y solubilidad referido especialmente a las
resinas. La solubilidad de una resina no asegura au-
tomadticamente su reversibilidad cuando es usada en
un objeto. Por ello la palabra “reversibilidad” deberfa
ser utilizada para describir un proceso mds que un
material.

Cuando utilizamos el término reversible referido a la
intervencién en obras de arte, su significado no impli-

ca connotaciones mecdnicas y, sin embargo, estd mds
cercano al sentido de “eliminable”; por tanto se po-
drfa sugerir que la palabra reversible se sustituyera
por eliminable. El uso del término eliminable presenta
tres ventajas: su significado es muy claro, permite di-
ferenciar distintos grados, y puede utilizarse cuando
nos referimos tanto a procesos como a materiales.

Reversible = eliminable

Es esencial para la claridad de pensamientos, asf co-
mo para la integridad de nuestras acciones, que to-
dos los términos empleados en el lenguaje de la con-
servacién puedan ser perfectamente puestos en
practica y claramente entendidos. Asi pues, Robert
Barclay propone la actualizacién y puesta a punto del
lenguaje utilizado por los conservadores, pero cifién-
donos al tema de este curso, simplemente plantea
que la “reversibilidad”, al menos, sea eliminada de
nuestro léxico.

Reversibilidad = volver a tratar = “retreatability”

IDEA

4. Anverso de pectoral con
ornamentacién simple. Tesoro
del Carambolo.

5. Igld de Giap por Merz; 1968.
Parfs, Museo Nacional de Arte
Moderno.
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Conclusiones

Para concluir me gustarfa referir algunas de las ideas
mds aceptadas de forma generalizada por ponentes vy
participantes:

La reversibilidad es un suefio. En términos absolutos
es imposible, pero en la practica se lleva a cabo (An-
drew Oddy).

Paraddjicamente, aunque nada puede ser eliminado
completamente, debemos trabajar de acuerdo al
principio de reversibilidad, sin olvidar el hecho de
que la reversibilidad es una utopia (Hiltrud Schinzel).

Hacer reversible un tratamiento puede ser posible
en teorfa, pero no en la préctica (Karen L. Pavelka).

La palabra reversibilidad podria ser irreversiblemente
prohibida (Robert Barclay).

Horie ha definido la reversibilidad en cuatro niveles:
Tratamientos que no son reversibles pero que deben
ser aceptados como Utiles y necesarios por no en-

contrarse una mejor solucién al problema que se
plantee.
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El nivel mds bdsico es devolver el objeto al estado
previo al tratamiento.
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